#0714

DAS ARCHIV

ZEITUNG FUR WOLFSBURGER STADTGESCHICHTE

0,00€

Herausgegeben vom Institut fiir Zeitgeschichte und Stadtprdsentation der Stadt Wolfsburg

August 2019

Abb. 1: Gemeinsames Kochen und Essen, Wolfsburg 1962, Reportagefotografie, © bpk-Bildagentur, Fotograf: Benno Wundshammer

Nahaufnahme Wolfsburg 1962

Die Darstellung italienischer Arbeitsmigranten in Benno Wundshammers Quick-Fotoreportage

VIOLETTA RUDOLF IM INTERVIEW

Alexander Kraus: Wie kommt es, dass
die Redaktion der Quick, damals eine der
auflagenstirksten deutschsprachigen Il-
lustrierten, ihren Fotojournalisten Benno
Wundshammer im Frithjahr 1962, nur
wenige Wochen nachdem die ersten ita-
lienischen Arbeitsmigranten ihre Arbeit
bei der Volkswagen AG aufgenommen
hatten nach Wolfsburg schickten, um
eine Reportage iiber diese zu erarbeiten?
War das Thema als solches so kurios, die
Neugierde des Lesepublikums so grof3?

Violetta Rudolf: Es war weniger die Kuri-
ositdt des Themas, als vielmehr die Aktu-
alitdit und die tiberregionale Bedeutung,
die es interessant machten: Die italieni-
schen Arbeitsmigranten, die seit Januar
1962 nach Wolfsburg kamen, waren Teil
einer groflen Migrationsbewegung, die
sich seit Mitte der 1950er Jahre durch die

Anwerbung sogenannter Gastarbeiter in
Bewegung gesetzt hatte. Die Begriindung
fir die Anwerbung von Arbeitskraften
aus anderen Landern lag in der florie-
renden deutschen Wirtschaft bei gleich-
zeitigem Mangel an Arbeitskréften. Das
erste Anwerbeabkommen hatte die Bun-
desregierung unter Adenauer bereits im
Dezember 1955 mit Italien geschlossen.
Es folgten Vertrige mit Spanien, Grie-
chenland, der Tiirkei, Marokko, Portugal,
Tunesien und Jugoslawien. Der Plan, der
hinter den Anwerbeabkommen steckte,
zeichnet sich schon in dem zeitgenossi-
schen Wort ,Gastarbeiter ab: Geplant
war, Arbeiter ins Land zu holen und von
ihrer Arbeitskraft zu profitieren. Nach
kurzer Arbeitszeit in Deutschland soll-
ten die Menschen in ihre Heimatldnder
zuriickkehren. Wie bekannt ist, gin-
gen diese Uberlegungen nicht auf. Viele
der Gast-Arbeiter schlugen Wurzeln in

Deutschland und holten ihre Familien
nach. Ein interessanter Befund meiner
Untersuchungen zu fotografischen Iden-
titdtskonstruktionen ist, dass die Anzahl
der Artikel in den Illustrierten tiber die
sogenannten Gastarbeiter in den 1960er
Jahren und demnach in der Zeit, in der
ihr Beitrag zur deutschen Wirtschafts-
kraft im Vordergrund stand, nicht beson-
ders hoch ist. Erst als die Arbeitsmigran-
ten durch ihr Bleiben innenpolitisch zu
einem ,Problem’ wurden, stieg die Anzahl
der Artikel deutlich. Das trifft Gibrigens
besonders auf die tiirkischen Arbeitsmi-
granten und den Familiennachzug in den
1970er Jahren zu.

Ich moéchte noch einmal auf Wolfs-
burg zuriickzukommen und auf die Fra-
ge, warum Benno Wundshammer gerade
in diese Stadt fuhr, um eine Reportage
tiber die italienischen Gastarbeiter zu
schreiben: Auch die Verantwortlichen

bei Volkswagen gingen davon aus, dass
die Anwerbung ausldndischer Arbeits-
krifte eine Ubergangslosung sei. Sie lie-
Ben zweigeschossige Holzhéduser fiir die
Arbeiter bauen, Unterkiinfte die schnell
und billig gefertigt werden konnten. Im
Januar 1962 kamen die ersten 100 italie-
nischen Arbeiter. Bereits zehn Monate
spéter lebten knapp 4.000 Italiener in 48
Holzhdusern in der Unterkunft ,,Berliner
Briicke®. Wolfsburg war auch iiberregi-
onal gerade wegen dieses sogenannten
»ltalienerdorfes“ ein gern genommenes
Beispiel. Fortsetzung auf Seite 2
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Fortsetzung von Seite 1 Die Interpretati-
onen und Darstellungen der Lebens- und
Arbeitsbedingungen der ,Gastarbeiter
in Wolfsburg oszillierten zwischen ,,Vor-
zeigeprojekt und ,,menschenunwiirdi-
gendem Barackenlager®!

Fir die Wolfsburger Bevolkerung

bedeutete es, dass binnen weniger Mo-
nate viele ihnen unbekannte Menschen
im Stadtbild auftauchten. Die Arbeits-
migranten wurden zu einem Thema in
Wolfsburg, was sich auch in den lokalen
Nachrichten widerspiegelte. Wer waren
diese Menschen? Wie verhielten sie sich?
Wie lebten sie?
Alexander Kraus: Das Zusammenspiel
von Bild, Bildunterschriften und Text
in Benno Wundshammers Reportage
,Brauchen wir denn wirklich diese Ita-
liener?“ ist in mehrerlei Hinsicht ein
besonderes. Ist schon die eigenwillige
Diktion des Textes, der aus zahlreichen
Aussagen Wolfsburger Biirgerinnen und
Biirger collagiert ist, fiir eine Reportage
mehr als nur ungewéhnlich, scheinen
die begleitenden Fotografien ein Eigen-
leben zu fithren. Mal sind sie sehr nah
am Text, scheinen diesen zu illustrieren,
mal kontrastieren sie ihn oder treten gar
in Widerspruch zu ihm. Wie erkldrst Du
Dir das und kannst Du das anhand ein-
zelner Beispiele einmal exemplifizieren?
Violetta Rudolf: An dem Beitrag von
Benno Wundshammer kann man wun-
derbar aufzeigen, dass eine Reportage
mit unterschiedlichen Kommunikati-
onsebenen spielt, die mitunter mitein-
ander agieren, im Wettstreit liegen oder
bewusst unterschiedliche Informationen
transportieren. Meist sind es der Titel
(hier als provokative Frage formuliert),
die Fotografien, die Bildunterschrif-
ten und der Text selbst. Uber diese vier
Elemente lassen sich unterschiedliche
Geschichten erzédhlen, konnen kontrire
Positionen aufgegriffen werden, die ver-
schiedenen Ebenen zu Wort kommen;
man kann dariiber hinaus mit Bildun-
terschriften Fotografien Bedeutungen
zuschreiben, Konnotationen hinzufiigen
und Bildinterpretationen initiieren, die
sonst vielleicht nicht so naheliegend wé-
ren. Bei diesen vier Ebenen ist ein Ge-
fille in der ihnen zukommenden Auf-
merksamkeit zu beobachten: Der Titel
und die Bilder springen die Leserschaft
geradezu an, es handelt sich um sehr
starke Kommunikationswege. Die Bild-
unterschriften konnen neue Informati-
onen und Bedeutungszusammenhinge,
vielleicht Interpretationen liefern. Der
Text gibt die Hintergrundstory hinzu,
das verbindende Szenario. Interessant
ist, dass jede dieser Ebenen fiir sich allei-
ne funktionieren muss und sie zugleich
miteinander ein Ganzes ergeben.

Fiir das Initiieren einer Bildinterpre-
tation gibt es gleich in der Vorschau auf
die Reportage ein schones Beispiel. Die
Vorschau befindet sich im Inhaltsver-
zeichnis und besteht aus einem kleinen
rechteckigen Foto und einem kurzen
Text (Abb. 2). Die Fotografie zeigt vier
Italiener, die sich mit lachenden, inter-
essierten Gesichtern einer (deutschen?)
Frau zuwenden. Der Text darunter lau-
tet:

»Italienische Gastarbeiter beldstigen
unsere Frauen und konnen sich auch
sonst nicht benehmen’ - so heifdt es oft.
Warum haben wir sie iberhaupt geholt?
QUICK-Redakteur Benno Wundsham-
mer ging der Frage nach: Brauchen wir
denn wirklich diese Italiener?“

Allein diese Bild-Text-Kombination ist
hochinteressant. Auf dem Foto ist keine
Beldstigungssituation zu erkennen, die
Gesichtsausdriicke aller Personen sind
freundlich, positiv. Es fillt aber auf, dass
rein numerisch ein Ungleichgewicht dar-

Lieber
QUICK-Leser

er in unserem Staat den Kriegs-
dienst mit der Waffe ablehnt,
wer also eines Tages im |, Ernst-

tall” nicht schieBen und nicht téten will
— der hat die Mdglichkeit, diesen Dienst
Zu verweigern.

Wer es aber als anerkannter Kriegs-
dienst-Verweigerer ablehnt, den vorge-
schriebenen zivilen Ersatzdienst abzulei-
sten, in der Regel als Helfer in Kranken-
hdusern oder in wissenschaftlichen In-
stituten — dem bleibt nur das Gefdngnis.
So will es das Gesetz.

Dieses Geselz ,liber den zivilen Ersatz-
dienst” gehirt mit zu den Spielregeln
unserer Demokratie, und es ist zweifel-
los gulzuheiflen — soweit es notorische
Driickeberger trifft: asoziale Faulenzer,
die aus purer Bequemlichkeit, politische
Querulanten, die aus hartnackiger inne-
rer Gegnerschaft unserer Gemeinschaft
ihre Hand verweigern,

Dieses Gesetz trifft aber nicht nur sol-
che Driickeberger. Es trifft auch Manner,
die ihren Glauben an Gott oder ihr Ge-
wissen hoherstellen als die Gesetze der
Menschen. Auch sie miissen bestraft
werden. Denn wer in einer Demokratie
— aus welchen Griinden auch immer —
nur seine Rechle, nichl aber seine Pllich-
ten anerkennen will, der muB in Kauf
nehmen, als AuBenseiter behandell und
notfalls zur Ordnung gerufen zu werden.

Wie man diese AuBenseiter aber bei
uns ,zur Ordnung ruft” — das gibt zu
denken.

Da wurden kiirzlich in Minchen der
24jéhrige technische Zeichner Horst
Thle und der 25jahrige Tierpfleger Fried-
rich Schneider wegen eines , Vergehens
der Dienstflucht” zu je einem Jahr Ge-
fangnis verurteilt — obgleich das Gesetz
nur einen Monat als Mindeststrafe vor-
sieht, Obgleich die beiden Verurteilten
als hochst arbeitsam gelten, keine ver-
kappten Anti-Demokraten und nicht vor-
bestraft sind. Horst Thle gehirt zudem
als ,Zeuge Jehovas” einer Religions-
gemeinschaft an, deren Milglieder im
Dritten Reich selbst angesichts des Gal-
gens und der Gaskammern unbeirrbar
ihrem Glauben folgten.

Dieser Glaube in allen Ehren. Er sollte
jedoch niemanden daran hindern, seinen
demokratischen Pflichten als Staatsbiir-
ger nachzukommen. Wie aber will man
diese AuBenstehenden auf unsere Seite
bringen, wenn man ihnen jede Milde,
jede Chance auf Bewdhrung vorenthilt?
Mit dem Kniippel — das ist sicher —
wird es nie gelingen.

Noch bedenklicher aber ist es, wenn
man hért, was ein anderer Birger anstel-
len mufl, um zu einer dhnlichen Gefing-
nisstrafe verurteilt zu werden. Ein Bei-
spiel dafiir gaben jetzt die Richter in
Ansbach. Dort muBte sich der frithere
SS-Fithrer Leo Patina vor Gericht ver-
antworten. Patina hatte 1939 in der pol-
nischen Stadt Alexandro zehn gefangene
Polen in einer Arrestzelle erschossen.
Ohne daB ein rechtmdaBiges Verfahren
vorausgegangen war. Und weil er da-
mals auf Befehl handelte, wurden ihm
heute mildernde Umstdnde zuerkannt. *

Das Urteil: finfzehn Monate Gefédng-
nis — nur drej Monate mehr als gegen
die beiden Ersatzdienst-Verweigerer von
Minchen.

Milde also auf der einen Seite fir
einen Mann, der kaltblitig zehn Men-
schenleben ausldschte, der den , Befehl”
iiber sein Gewissen stellte — hirteste
Bestrafung dagegen fiir zwei Manner, die
nicht bereit sind, ihr Gewissen je einem
Befehl unterzuordnen. Und die — was
immer man gegen sie sagen mag — iiber-
zeugl waren, die Moral auf ihrer Seite
zu haben.

Die Moral aber sollte man nicht mit
zweierlei Mall messen . . .

e Ledaobion

gestellt wird: Vier Italiener wenden sich
einer Frau zu. Schaut man sich an, wie
auf der Fotografie die Korper zueinan-
derstehen, so ldsst sich die Korperspra-
che der Frau als zuriickhaltend interpre-
tieren. Sie hélt etwas in der Hand, schaut
freundlich und wendet ihr Gesicht aber
etwas von dem Mann ab, der neben ihr
steht und mit ihr spricht. Die drei Mén-
ner gegeniiber beobachten -einerseits
mit etwas Abstand die Situation, ande-
rerseits zeigen sie durch ihre lachenden
Gesichter und ihre zugewandte Korper-
haltung, dass sie zu dem Szenario ge-
horen. Einer lehnt ldssig an einer Wand
und raucht eine Zigarette, dennoch be-
obachtet er die Situation aufmerksam.
Trotz der freundlichen und unaufgereg-
ten Gesichter erinnert das Szenario dar-
an, dass ein Anfithrer einer Gruppe mit
der Frau redet und die anderen abwar-
ten, aber aktionsbereit im Hintergrund
stehen. Die Bildunterschrift macht aus
der harmlosen Situation eine potenziell

mufB man haben

Ein hoffnungslos Rausch-
giftsiichtiger: der Jozz-
trompeter Chet Boker.
Er kommt von dem
schleichenden Gift nicht
los, obwohl er es schon
oft versuchte. Sein Gast-
spiel in Minchen
beendeten die Justiz-
behérden mit einem
Hoftbefehl:

Er spielte
nur einen Abend
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Romy Schneider darf
wieder einen Filmpartner
von Weltklasse kissen —
Anthony Perkins, Und
sie darf es unter der
Anleitung eines
Regisseurs, dessen
Ruhm schon sagenhaft
ist — Orson Welles. Die
Kritiker prophezeien:

Jetzt ist Romy
aus dem Schneider
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Panzer, Tote und
irgendwelche Sieger, die
die Toten Gber stoubige

StraBien schleifen:

Dieses Bild gehért in
Lateinamerika fast
schon zum Alltag. In
Venezuela ging jetzt ein
makabres Finf-Jaohres-
Jubiléum Gber

die Bihne:

Die 50. Revolte
Seite 22

LItalienische Gast-
orbeiter bel@stigen unsere
Frouen und kénnen sich
auch sonst nicht
benehmen” — so heifit

es oft. Warum haben wir
sie Uberhoupt geholt?
QUICK-Redakteur

Benno Wundshammer
ging der Frage nach:

Brouchen wir denn wirk-
lich diese Iltaliener?
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Ein QUICK-Reporter,
den jedes Kind kennt:
Fritz Walter. Er
interviewte Herberger-
Assistent Schén (Bild)
und soh hinter die
Kulissen der FuBball-
Weltmeisterschaft.
Seine Frage am
SchluB des Turniers:

Ende schlecht,
olles schlecht?
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Mit Maschinen, die
wie mittelalterliche
Foltergerdte anmuten,
und mit gymnastischen
Spielen wollen reiche
Amerikanerinnen
uberflissige Pfunde los-
werden. Pro Woche

ist ihnen die
Abmagerungskur

1800 Mark wert:

Das goldene Tor
zur Schonheit
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Abb. 2: Ankiindigung der Reportage im Inhaltsverzeichnis, Quick, Jg. 15, Nr. 26, 30. Juni 1962, S. 5

,gefihrliche’ Sie initiiert die Lesart des
Bildes: Eine Gruppe von Italienern be-
lastigt eine (deutsche?) Frau. Die Vor-
schau gibt eine Richtung vor, wohin es
in der Reportage gehen soll.

Die eigentliche Reportage Wunds-
hammers erstreckt sich iiber zwei ganze
und eine halbe Doppelseite. Der Titel
»Brauchen wir denn wirklich diese Ita-
liener?* steht fettgedruckt neben einer
grofl aufgezogenen Fotografie (Abb. 3).
Diese zeigt lachende Italiener in Anzii-
gen, die mit Banknoten in die Kamera
wedeln. In einer Zeile am Kopfende der
Seite wird die Relevanz der Frage betont:
»QUICK-Redakteur Benno Wundsham-
mer beantwortet eine Frage, die sich
Millionen stellen®. Unter der Frage fasst
ein Absatz die ,gidngigen Meinungen®
beziehungsweise Vorteile zusammen.
Ich kann an dieser Stelle leider nicht
die ganze Reportage analytisch in den
Blick nehmen, aber auf jeden Fall ist es
spannend, sich anzuschauen, welche In-

formationen die Reportage auf visueller
Ebene vermittelt. Schauen wir uns zuerst
die grofiformatigen Bilder an: Das Motiv
mit den Banknoten ist ungewohnlich, es
erinnert eher an eine Situation in einem
Casino. Es suggeriert, die Italiener wiir-
den durch ihre Arbeit in der Bundesre-
publik reich. Auf der zweiten Doppelseite
dominiert eine grofiformatige Aufnah-
me, die Wundshammer auf der Wolfs-
burger Kirmes aufgenommen hat: Sie
bildet ab, wie Italiener sich mit blonden
(deutschen?) Frauen unterhalten (Abb.
4). Die letzte Seite der Reportage weist
noch eine Fotografie auf, die sogleich ein
Eigenleben zu entwickeln scheint (Abb.
5). Ein dunkelhaariger Mann sitzt hin-
ter einem Tisch, auf dem Klappmesser
und zwei Gaspistolen ausgebreitet sind.
Neben den Waffen ist das Besondere der
Blick des Mannes: Er schaut in die rech-
te Zimmerecke, die auflerhalb des Bildes
liegt. Der Blick vermittelt den Eindruck
als wiirde er um sich schauen, vielleicht,



e —

Brauchen wir denn
wirklich diese Iltaliener?

Flirt am Flinband? Vor doesem iidigndivchan Lacheln zi
000 kieine Inslienar nicht o

Wragen sich besergt: Sind o0 ol s ud

itta
uch 2000 groBe Cotsssva?

Ohne Mudk goht os nicht, Wenn dia

Klsidung out Chie gebeacht ist,

liasten sich die Jngens ous Kalabsien

Fatoapparate wnd Transislar-

Radios, mit demen v frihlich Gber dis
sishan

‘ Zahhag tr den Nevankimmling
13hit ims Kaulhous, sum Schuster
wod sum b,

Einelliges Lob der Gichatnleste;
Sin sind prima Kundent
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als hitte er etwas zu verbergen. In die-
sem eigentlich ruhigen Foto indiziert
der Blick eine Aktion. Auch dieses Motiv
ist grofy abgedruckt, nimmt im Hochfor-
mat die halbe Seite ein. Die grof3 aufge-
zogenen Bilder zeigen die Italiener als
wohlhabend (sie wedeln mit Geldschei-
nen), in Gespréachen (Flirts?) mit Frauen
und als Waffenbesitzer. Erst die Bildun-
terschriften geben weiterfithrende In-
formationen. Zu dem zentralen Motiv
mit den Geldscheinen etwa erfahren die
Lesenden durch die Formulierung ,,Mo-
neta fiir Mamma®, dass die Arbeitsmi-
granten einen groflen Teil ihres Lohns
nach Hause zu ihren Familien schicken.
Der Hinweis zu den Motiven auf der
Kirmes stellt die Anziige der Manner in
den Vordergrund. Von ihrem Lohn kau-
fen sich die Arbeiter elegante Kleidung,
um am gesellschaftlichen Leben teilzu-
nehmen. Das letzte grofle Bild schlief3-
lich wird in seiner visuellen Konnotati-
on auch geschwicht: Abgebildet ist kein

P

Waffennarr, sondern der Hausvater des
italienischen Dorfes, der diese Waffen
von einigen Médnnern eingesammelt hat.
Zitiert wird in der Bildunterschrift noch
der Polizeiprasident, der sagte, dass die
Polizei noch nie habe einschreiten miis-
sen. Wihrend die Fotografien mit Geld,
Frauen und Waffen eher auf ,mafiose’
Strukturen verweisen, geben die Bild-
unterschriften ,Entwarnung’ und liefern
harmlose Erkldrungen. Die kleineren
Bilder zeigen die Italiener mit Motiven
bei der Arbeit, beim Einkaufen, Musik
horend in der Freizeit und als Manner,
die in einem Cabrio fahren. Auffillig
ist, dass nur italienische Médnner gezeigt
werden, entweder alleine oder in Ge-
sellschaft anderer italienischer Manner
oder deutscher Frauen. Familidre Struk-
turen, die sich in diesem Zeitraum zu-
meist noch in Italien befanden, oder gar
Heimweh spielen keine Rolle.

Das Szenario, das auf Textebene beschrie-
ben wird, ist ein (fiktives) Gesprach auf

QUICK-R:

Benno W) beant-
worlet eine Frage, die sich Millionen stellen:

ﬁ

Brauch_en wir
dgnn wirklich
diese ltaliener?

.Sio stacken unser Geld ein, sie randalioren aut
unseren Straflen, sie bellistigen unsere Frauen!” So
schimpfen die einen. . Alles Unsinn! Ohne 1o gibs
©3 1&ngst kein Wirtschattswunder mebr.” So wider-
sprachen die anderen. Hand aufs Hers: Brauchen
wir denin wirklich diese ltallener? Brauchen wir die
rund 700000 auslindlichen Gastarbelter, die heute
in den Fabriken der Bundesrepublik titig sind? In
der Velkswagensiadt Wallsburg suchte und fand
QUICK-Rodaktews Bonno Wundshammer Antwort

a P
Die Bolwner wollen gutes Geld
men — abies auch gebe Arbei Iebtan
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Abb. 3: Aufmacher der Reportage ,,Brauchen wir denn wirklich diese Italiener?“, Doppelseite, Quick, Jg. 15, Nr. 26, 30. Juni 1962, S. 10f.
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Abb. 4: Doppelseite, Quick, Jg. 15, Nr. 26, 30. Juni 1962, S. 12f.

einem Rummel, in dem sich Menschen
mit unterschiedlichen Meinungen iiber
die italienischen ,Gastarbeiter unter-
halten. Benannt werden etwa der Alte,
der Direktor, die Jungen, der kleine Kerl
im Lumberjack und der Flachsblonde
als vermeintlich Deutscher, der sich aber
als Pointe des Artikels als Italiener her-
ausstellt. Die unterschiedlichen und teils
auch kontrdren Ansichten wie auch die
Vorurteile, mit denen der Text spielt und
sie auch aufzulosen versucht, spiegeln
sich in den Bildern nur bedingt wider.
Besonders die grof} aufgezogenen Foto-
grafien bedienen stereotype Darstellun-
gen.

Alexander Kraus: Wundshammer war ja
bei Weitem nicht der einzige Journalist,
der sich des Themas der italienischen
~Gastarbeiter in Wolfsburg annahm.
Neben den lokalen Reportern und Foto-
journalisten wie beispielsweise Eberhard
Rohde und Rosemarie Rohde, die um-
fangreich und bildgewaltig in den Wolfs-
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burger Nachrichten iber die Italiener
berichteten,? brachte beispielsweise auch
der Stern im November 1962 unter dem
kruden Titel ,,Nix Amore in Castellupo®
eine Reportage von Niklas von Fritzen.’
Wie unterscheiden sich die Aufnahmen
Wundshammers zu diesen in Zugang
und Motivwahl?

Violetta Rudolf: Oh ja, nicht nur der
Titel der Reportage ist krude. Der Arti-
kel ,Nix Amore in Castellupo® gestaltet
visuell und textlich die Figur des italie-
nischen Casanovas, der den deutschen
Frauen nachstellt, sie umwirbt und sie
vor allen den deutschen Ménnern weg-
nimmt. Foto- und Textebene bilden
hierin weitestgehend eine Einheit. Le-
diglich eine von den sechs Fotografien
zeigt eine Arbeitssituation im Werk, an
der keine Frau beteiligt ist. Dominierend
ist eine grof3formatige Fotografie von
einem Italiener, der lasziv in Hose und
Unterhemd auf seinem Bett liegt. Hinter
ihm an der Wand befinden sich lauter
Fotos von leicht bekleideten Frauen. Ein
anderes Motiv aus dem Werk zeigt drei
Italiener und zwei Frauen bei der Arbeit.
Sie unterhalten sich lachend miteinan-
der. Aber die Bildunterschrift ordnet das
Foto in das Narrativ ein: ,Italienische
Variation zu einem alten Thema: Amore
am rollenden Band.“ Man mag es kaum
glauben, da auch Wundshammers Ar-
tikel stereotype Darstellungen bedient
und festigt, aber tatsdchlich findet sich
darin mehr Variation in den Motiven als
in der Reportage von Niklas von Fritzen
mit den Bildern von Fred Ihrt. Ganz an-
ders und an dieser Stelle unbedingt zu
erwdhnen ist tibrigens die lokale Bericht-
erstattung der Wolfsburger Tageszeitun-
gen in dem Jahr. Gerade Rosemarie und
Eberhard Rohde erarbeiteten gemein-
sam eine Reportage fiir die Wolfsburger
Nachrichten, die versuchte, eine Nahe
zu den Italienern aufzubauen, die neuen
Stadtbewohner den Wolfsburgerinnen
und Wolfsburgern vorzustellen. Dafiir
gingen sie beispielsweise einen Tag in
das Italienerdorf und fotografierten, wie
die Ménner darin lebten. Die Rohdes
wollten authentische Bilder zeigen, die
das Leben in der Unterkunft Berliner
Briicke vorstellten. Gerade die Reporta-
ge ,Nix amore in Castellupo® und auch
die Benno Wundshammers zeigen Bil-
der, die stereotypen Vorstellungen fol-
gen und diese wiederum festigen.
Alexander Kraus: Ohne dass es ihnen
vielleicht bewusst gewesen ist, schufen
Wundshammer und von Fritzen, aber
auch die Rohdes vor Ort eine visuelle
Narration zu den italienischen Arbeits-
migranten in Wolfsburg. Wie wirk-
mdchtig war diese und wie unterschied
sie sich zu denen anderer Nationalitdten
- der tiirkischen, portugiesischen oder
tunesischen Arbeitsmigrantinnen und
-migranten?

Violetta Rudolf: Die Wirkmaichtigkeit
solcher Bilder ist in der Tat schwer zu
messen. Bilder bleiben im Gedéchtnis
hiangen, prigen oft unbewusst Vorstel-
lungen und Haltungen. Die Einzelbilder
setzen sich in unseren inneren Bildern
wie eine Collage zusammen, aus der
manche Bilder exponiert herausstehen,
vielleicht andere iiberschreiben, manche
miteinander verschmelzen. Wenn sich
die Illustrierten in regelmafligen Abstin-
den iiber die schonen und sexuell akti-
ven Italiener auslassen, diese eher leicht
bekleidet oder in einer Situation gezeigt
werden, in der sie vermeintlich deut-
schen Frauen nachstellen, dann néhrt das
eine Vorstellung, dann néhrt das Vorur-
teile. Also fiir den Stern kann ich sagen,
dass die Frage, was italienische Manner
besser konnen als deutsche, deutlicher
wichtiger war, Fortsetzung auf Seite 4
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Brauchen wir
dpnn wnrlgllch
diese ltaliener?

Der Direkior lebte auf: .Sehen Sie, meine Herren,

wir brauchen diese laliener. Unsere Bevélkerung ist
hofinungsios dberaltert. DHe Gebortenverluste der
Kriegsjahre . . .

Wollsburg ist aber nicht uberalterl”, konterle win
pfiffig blickender Krauskopl stolz und sog an seiner
Zigarette, ,wir sind die jlngste Stadt Deutschlands mit
einem Durchschnittsalter von 30 Jahren pro Kopf™”

~Wofiir habt ihr dann zwei Altersheime in der
Stadt?” wollte die Madam wissen,

JFiir die importierten Opas”, sagte der Krauskopl
und wies mit dem Kinn auf den brummelnden Alten,

Der Direktor lieb sich nicht stéren: | AuBerdem ex-
portieren  wir auch Arbeitskralt. Hochgqualifiziertie
Fachlewte. Denken Sie nur an die Entwicklungslinder.
S0 ein deutscher Spezialist wiegt mindestens zehn
Italiener aufl.”

wAber nicht bei den Madchen™, grinste ein musku-
léser Riesenlackel.

Der Direktor starrte in sein Bier, als suche er dort
ein Geheimnis. Besorgt konstatierte er: , Unsere Wirt-
schaft lauft aul hohen Touren. Die Lielertermine wer-
den immer linger, wir kommen nicht mehr mit. Friher
kamen aus dem Osten, vor allem aus Schlesien und
Westpreulen, jahrlich Hunderte von neuwen Arbeits-

Sieben in einem Aulo - sie gehdren zu den

700 000 Auslandern, die es in Deutschlond schon

zu etwas gebracht haben. ,Es missen noch

wiel mehr kommen, wir brauchen sie dringend!”
fordern die Wirtschaftsexperten und

zitieren die Schweiz, wo ouf rund Finf

Millionen Einwohner fast 500 000 Gastarbeiter kemmen.

krdften. Denken Sie nur an die polnischen Schnitter
oder an die schlesischen Ruhrkumpel. Jetzl, wo es den
Eisernen Vorhang gibt und die Mauer da bleibt uns
gar nichis Ubrig, als Italiener und Griechen und Spa
nier zu holen.”

Kein Mumm, kein Saft, kein Kraft”, wiederholte der
Alte eigensinnig und wandte sich an einen flachsblon-
den, schmalgesichtigen Burschen, der schweigsam ein
Wirstchen mit Senf verzehrte. Sag auch mal was! Palit
es dir vielleicht, wenn so ein schwarzer Zigeuner hin-
ter deinem Madchen herkletterti”

Der Blonde lichelte sparsam und sagte: Mo capito.
Aus dem Hintergrund dringte sich ein Glatzkopl nach
vorne: ,Das ist Italiener. Heifit Franco. Ist von Napoli
Papa Panzer-Division Hermann Goring . . .°

Die Jungen wicherten, schlugen sich gegenseilig auf
die Schultern und stiefen den lMalicnern ihre Glaser
entgegen. ;

Der Direktor sagte uberzeugt: ,,Ohne die Auslander
adbe ex kein MADE IN GERMANY mehr . .."

S A=y

Vittorio Parisi ist Hausvater im ,ltalienischen Dorf*,

in dem alle VW-ltaliener zusammen wohnen.

wBei uns kann man dos nicht frei kaufen.

Sicher ist sicher!” meinte er und sammelie die
Gaospistolen und Messer seiner Landsleute ein. Wolfsburgs
Polizeiprasident sagte:

wBisher muBten wir nicht einschreiten.”
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Abb. 5: Abschlussseite, Quick, Jg. 15, Nr. 26, 30. Juni 1962, S. 14

Fortsetzung von Seite 3 als die Frage,
welche Arbeiten diese in den Werken
verrichten oder welchen Beitrag sie zur
deutschen Wirtschaftskraft oder gar zur
Gesellschaft leisteten. Die Artikel be-
richten wenig von familidren Strukturen,
nicht von den Minnern als Familien-
vatern. Italienische Frauen sind in den
Artikeln selten sichtbar. Das ist zum Bei-
spiel ganz anders in der Darstellung von
tirkischen Arbeitsmigranten, hier steht
oft die Familie im Vordergrund oder
auch die Frauen, die mit ihren Kopftii-
chern anders aussahen. Was die Lang-
fristigkeit der Wirkweisen solcher Arti-
kel angeht, hilft ein Blick ins Jahr 1971,
als in Wolfsburg mehrere Wolfsburger
Biirgerinnen die Er6ffnung eines Bor-
dells in Wolfsburg forderten,* damit die
Italiener die deutschen Frauen in Ruhe
lassen. Wenn man sich das oben vor-
gestellte Narrativ des italienischen Ca-
sanovas vor Augen fithrt, so kann man
schon einen gewissen Zusammenhang
ausmachen und sich auch eine Vorstel-
lung von der Langfristigkeit der Wirk-
weisen machen. Auf der anderen Seite
sind die Italiener durch die tiirkischen
Arbeitsmigranten medial in den 1960er
Jahren mehr und mehr in den Hinter-
grund getreten. Zu den portugiesischen
~Gastarbeitern® fallt mir gleich Arman-
do Rodrigues de Sa ein, der millionste
,Gastarbeiter, der 1964 auf dem Bahn-
hof in K6ln-Deutz ein Moped geschenkt
bekommen hat. Obwohl dieses Bild heu-
te als Ikone der Gastarbeiterthematik
gilt, sagt es nichts tiber portugiesische
Arbeitsmigranten aus. Im Gegenteil, er
wird darauf auf einem Moped sitzend
inszeniert als der perfekte ,Gastarbei-

ter®, der mitmacht bei dem medialen
Spektakel, das er in dem Moment gar
nicht durchdringt. Die Fotografie von
Horst Ossinger zeigt ihn eigentlich eher
als Spielball der Wirtschaft, denn als In-
dividuum mit eigenen Zukunftspldnen.
Alexander Kraus: Wie konkret formten
sich diese visuellen Stereotype? Und wel-
che Auswirkungen hatten diese auf das
Alltagsleben der italienischen Arbeiter
und ihrer Familien in der Volkswagen-
stadt?

Violetta Rudolf: Die Antwort auf diese
Frage klingt bereits in dem an, was wir
zuvor besprochen haben. Es gibt be-
stimmte Erzahlungen und Vorstellun-
gen, die wiederum von den Fotografien
mit Inhalten gefiillt und dadurch befeu-
ert werden. Als Fotograf und auch als
Fotoredakteur hat man ja die Wahl, wel-
che Motive man aus einer Serie aussucht,
welche Inhalte man in der Reportage
zeigen mochte. Bei Benno Wundsham-
mer besteht die gliickliche Ausgangsla-
ge, das etwa 140 Fotografien aus seiner
Wolfsburger Bilderserie iiberliefert sind.
Darin finden sich auch andere Motive,
zum Beispiel, wie sie gemeinsam in ih-
rer Unterkunft kochen oder musizieren
(AbD. 1).°> Aber diese Bilder hatten das
Narrativ der Reportage nicht bedient.
Zudem losen Motive auch bestimmte
Narrationen aus: wie etwa das Bild des
millionsten ,,Gastarbeiters®, das die An-
werbeabkommen als Erfolgsgeschichte
erzahlt und zugleich den Gastarbeiter als
Spielball der Industrie auf einem Moped
inszeniert. Auf das Alltagsleben wirken
sich stereotype Darstellungen und Nar-
rative dahingehend aus, dass es eine me-
dial vermittelte Realitit ist, mit der sich

die Arbeitsmigranten in Form von Vor-
urteilen immer wieder konfrontiert sa-
hen. Es gab zeitweilig Einlassverbote fiir
Italiener bei einigen Bars und allein die
Forderung nach einem Bordell ist eine
Auswirkung, die durchaus mit der me-
dialen Darstellung in Wechselwirkung
gestanden hat.

Alexander Kraus: Benno Wundshammer
hatte bereits in der Zeit des Nationalso-
zialismus Karriere gemacht und zihlte
als Redaktionsmitglied der auflagenstar-
ken NS-Auslandspropagandazeitschrift
Signal zur Elite der deutschen Propagan-
dafotografen.® Inwieweit unterscheiden
sich seine Fotografien der italienischen
Arbeitsmigranten im Wolfsburg der
1960er Jahre von seinen Fotostrecken,
die er wihrend des Zweiten Weltkrieges
von anderen Nationalititen aufgenom-
men hat?

Violetta Rudolf: Das ist eine hochinter-
essante Frage, die gar nicht so leicht zu
beantworten ist. Ich versuche es einmal
und schrinke aber zugleich ein, dass
Vergleiche mit anderen Nationalititen
schwer anzustellen sind. Aber vielleicht
zieht sich ein anderes Element durch die
Bildsprache Wundshammers. Zunichst
ist es sinnvoll, sich in Erinnerung zu ru-
fen, dass Benno Wundshammer bis er in
die Propaganda-Kompanie der Wehr-
macht kam, als Sportfotograf gearbeitet
hat. Er hat folglich Menschen in Bewe-
gung fotografiert. Seine Bilder haben
Aktionen eingefangen, erzdhlen eine
Handlung. Zudem kommt noch eine An-
weisung aus der Propaganda-Kompanie
hinzu, die die Fotografen bei einem Bild-
bericht zu beriicksichtigen hatten: ,Es
muss dabei unbedingt beachtet werden,
dass Hauptbedingung eines Bildberichts
die Lebendigkeit ist. Gestellt wirkende
und ,tote’ Aufnahmen zerstoren die pu-
blizistische Wirkung des Bildberichts.
Schaut man sich Wundshammers Bilder
an, so steckt eine Dynamik in ihnen. Er
zeigt auch in Wolfsburg die Italiener mit
Bildern, die Bewegung vermitteln, Situ-
ationen, die eine Handlung indizieren.
Seine Bilder zeichnen sich durch eine
Lebendigkeit aus. Man denke nur an
das Bild von dem Italiener, der vor der
Waffensammlung sitzt. Der Blick bringt
Bewegung rein, 16st Assoziationen aus,
erzahlt eine Geschichte. Dariiber hinaus
hat Wundshammer in seiner Zeit in der
Propaganda-Kompanie nicht nur heroi-
sche Kriegshandlungen fiir die Nazis ab-
gelichtet, sondern auch die Rote Armee
und deren Politoffiziere negativ und mit
antisemitischen Stereotypen dargestellt.®
Das heifft Wundshammer hatte durch-
aus Ubung darin, Menschen in einer
bestimmten Art und Weise fotografisch
einzufangen, die stereotype Vorstellun-
gen und Haltungen néhrte. Interessant
sind auch personelle Kontinuitdten aus
dem Nationalsozialismus. Fiir Wunds-
hammer verlief die Nachkriegskarri-
ere auflerordentlich positiv. Er zéhlte
zunédchst als Reporter dann in seiner
Funktion als Chefredakteur der Revue
jahrelang zu den bekanntesten und an-
gesehensten Pressefotografen.” Bei der
Quick arbeiteten auch Hanns Hubmann
und Hilmar Pabel, ebenfalls bekannte
Propaganda-Fotografen. So haben sich
sicherlich auch bildsprachliche Ansprii-
che an Fotografien und Fotoreportagen
fortgesetzt.

Alexander Kraus: Was sind die spe-
zifischen Herausforderungen bei der
Bildanalyse, wenn man sich geschichts-
wissenschaftlich mit der bildlichen Dar-
stellung von Migranten beschaftigt?
Violetta Rudolf: Wenn man sich wie ich
in meiner Dissertation analytisch mit der
Darstellung von Minderheiten aus der
Perspektive der Mehrheitsgesellschaft

beschiftigt, so hat man es leider sehr oft
mit stereotypen und diskriminierenden
Bildinhalten zu tun. Da stellt sich zum
einen die Frage, wie gehe ich damit um,
dass ich durch die Beschiftigung und vor
allem das Wiederzeigen von Bildern Ge-
fahr laufe, Stereotype zu reproduzieren.
Welche Bilder kann ich zeigen, welche
nicht? Ich versuche mit dieser Proble-
matik reflektiert umzugehen, einerseits
mich selbst zu hinterfragen, andererseits
durch eine sorgfiltige und breit angeleg-
te Analyse stereotype Darstellungen auf-
zudecken, zu dekonstruieren. Zum Bei-
spiel dadurch, dass ich die Bilder nicht
aus dem Zusammenhang reifle, sondern
versuche, sie in ihren vielschichtigen
Kontexten als Quellen zu begreifen und
die unterschiedlichen Akteure zu be-
leuchten, die beispielsweise an der Ent-
stehung, aber auch an Auswahlprozessen
und der Distribution der Bilder beteiligt
waren. Andere, grundsitzliche Heraus-
forderungen bei einer Bildanalyse, die
das Bild im Sinne einer Visual History
als Quelle auffasst, stellt die Recherche
der Hintergrundinformationen dar: Wer
hat das Bild wann aus welchen Motiven
wo aufgenommen? Wer oder was ist da-
rauf zu sehen? Wie ist der historische
Hintergrund zu der Fotografie? Wurde
die Fotografie veroffentlicht, wenn ja, in
welchen Kontexten, wer war an den Aus-
wahlprozessen und der Verbreitung be-
teiligt? Das ist nur ein kleines Biindel an
Fragen, die man sich bei der historischen
Arbeit mit Fotografien stellen kann.

Violetta  Rudolf studierte  Geschich-
te, Germanistik und Public History in
Bremen, Berlin und Warschau. Zurzeit
promoviert sie an der Humboldt-Uni-
versitiat zu Berlin zum Thema ,Fremde
Bilder. Fotografische Identitditskonstruk-
tionen von ,(Spdt-)Aussiedler*innen’ und
,Gastarbeiter*innen‘ in ,Der Spiegel® und
,Stern® 1950-1998% und ist assoziierte
Doktorandin am Zentrum fiir Zeithis-
torische Forschung Potsdam. Sie ist Ge-
schdftsfiihrerin der Public History-Agen-
tur ,past[at[present”.

1 Ausfithrlichere Informationen zu den
Lebensbedingungen in der Unterkunft Berliner
Briicke finden sich bei: Anne von Oswald/Barbara
Schmidyt, ,,,Nach Schichtende sind sie immer in ihr
Lager zuriickgekehrt...“ Leben in ,Gastarbeiter*-
Unterkiinften in den sechziger und siebziger
Jahren®, in: Jan Motte/Rainer Ohliger (Anne von
Oswald (Hg.), 50 Jahre Bundesrepublik - 50 Jahre
Einwanderung. Nachkriegsgeschichte als Migra-
tionsgeschichte, Frankfurt am Main 1999, S. 184-
214.

2 Siehe dazu Violetta Rudolf, ,,,Wir kom-
men jetzt in die Zeitung!‘ Auf fotografischen Spu-
ren italienischer ,Gastarbeiter* in der Wolfsburger
Tagespresse 1962% in: Das Archiv. Zeitung fiir
Wolfsburger Stadtgeschichte, Jg. 3 (November
2018), Nr. 11, S. 1-5.

3 Niklas von Fritzen, ,Nix Amore in
Castellupo? Castellupo - so iibersetzen italie-
nische Gastarbeiter Wolfsburg®, in: Stern, Jg. 15
(1962), Nr. 44, 4. November 1962, S. 10-13, 162f.
4 Hildburg Neitsch und 15 weitere Frauen,
»Der Leser schreibt: Belastigungen miissen aufho-
ren’, in: Wolfsburger Nachrichten vom 12. Mai
1971, S. 23.

5 Siehe dazu die Abbildungen im Inter-
view ,,Zwischen Dokumentation und Inszenierung
- italienische ,Gastarbeiter in Wolfsburg durch
die Linse des Fotografen Benno Wundshammer.
Ivano Polastri im Gespriach mit Dora Balistreri
und Alexander Kraus® in dieser Ausgabe.

6 Siehe zu Wundshammers Biografie den
Beitrag von Sebastian Kindler in dieser Ausgabe.
7 Zitat aus Bundesarchiv-Militararchiv,
RW 4/288, zit. nach: Alexander Zdller, ,,Die Leica
als Waffe. Die Bildberichter der deutschen Pro-
pagandakompanien im Zweiten Weltkrieg®, in:
Deutsch-Russisches Museum Berlin-Karlshorst
(Hg.), Propaganda-Fotograf im Zweiten Weltkrieg:
Benno Wundshammer. Berlin 2014, S. 16-31, hier
S. 25.

8 Sebastian Kindler, ,,Benno Wundsham-
mer. Vom Sportreporter zum Propagandafoto-
grafen der Wehrmacht®, in: Deutsch-Russisches
Museum Berlin-Karlshorst, Propaganda-Fotograf
(wie Anm. 7), S. 32-49, hier S. 44.

9 Ebd., S. 48.
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Abb. 1: Gemeinsames Musizieren, Wolfsburg 1962, Reportagefotografie, © bpk-Bildagentur, Fotograf: Benno Wundshammer

Journalistische Praxis, oder:
Aufschlussreiche Notate

Benno Wundshammers Notizbuch und Manuskript zur Reportage ,Brauchen wir denn wirklich diese Italiener?”

VON ALEXANDER KRAUS

Als durch und durch ,untiblich® hat
der amerikanische Historiker David E
Crew den Nachlass Benno Wundsham-
mers beschrieben, von dem ein grofler
Teil bei der bpk-Bildagentur der Stiftung
PreufSischer Kulturbesitz archiviert ist.
Denn entgegen den Gepflogenheiten
seiner Fotografenkollegen habe der Kol-
ner Fotojournalist neben den zu erwar-
tenden Kontaktbogen, Abziigen, Vintage
Prints und Negativen auch alle anderen
Materialien, die er fiir seine Reportagen
zusammengetragen hatte, nachgerade
»obsessiv gehortet®, darunter ,person-
liche Korrespondenzen, Tagebiicher,
Manuskripte seiner Artikel und Biicher
sowie Kopien seiner publizierten Tex-
te“! Deswegen, so Crew weiter, eroffne
der Nachlass eine seltene Gelegenheit,
die Alltagspraktiken eines Fotojourna-
listen der NS-Zeit und der frithen Bun-
desrepublik zu rekonstruieren. In der
Tat hat Wundshammer auch fiir seine
Italiener-Reportage sprechendes Mate-
rial hinterlassen.? Dieses gibt in Form
zweier uberlieferter Manuskripte nicht
nur fiir die Analyse seines Vorgehens
wie auch fiir die Rekonstruktion seiner
urspriinglichen Intention und der da-

mals angedachten Struktur des Artikels
wertvolle Hinweise, sondern ero6ffnet
iiber ein kleines, unscheinbares schwar-
zes Notizbuch auch einen ebenso unver-
hofften wie aufschlussreichen Zugang zu
Wundshammers Denken.

Das Setting in der ,modernen
Goldgraberstadt”

Fiir die These, Wundshammer habe mit
seiner Reportage urspriinglich einen
ganz anderen Akzent setzen wollen,
spricht ein vierseitiges Manuskript aus
dem Nachlass Wundshammers (Abb.
2-5), das ganz niichtern mit ,,Informa-
tionen zu Wolfsburg® iiberschrieben ist.
Die Lektiire des Skripts macht offenbar,
wie sehr der Fotojournalist nicht nur
an den italienischen Arbeitsmigranten
in Wolfsburg interessiert war, sondern
auch an der Stadt selbst, die ihn auf
mehreren Ebenen zu faszinieren schien.
Ein beachtlicher Teil der in seinem
Nachlass zu dieser Reportage iiberlie-
ferten Vintage Prints legt nahe, dass es
zunichst angedacht war, beide Ebenen
miteinander zu verschrianken (Abb. 6).}
Sie vermitteln zugleich, warum er die
am Mittellandkanal gelegene Stadt fiir
seine Themensetzung aufgesucht hat,

jene — und damit eine fast schon klassi-
sche Zuschreibung von zeitgenossischen
Reportagen iiber Wolfsburg aufgreifend
- ,moderne Goldgraberstadt des techni-
schen Jahrhunderts“*

Fasziniert zeigte sich Wundshammer
von den Bewohnerinnen und Bewoh-
nern der Stadt, die auch in den 1950er
und 1960er Jahren noch das ,jiingste[]
Durchschnittsalter Europas“ aufwies
- stets schick und den neuesten Mo-
detrends folgend gekleidet, kommen
ihm die jungen Leute wie ,verwohnte[]
Biirgerkinder vor, entpuppen sich je-
doch als Arbeiterinnen und Arbeiter des
Volkswagenwerks (Abb. 7). Als solche
seien sie jedoch speziell, da sie weit da-
von entfernt seien, ein ,,Proleten-Image“
zu pflegen. Vielmehr seien sie ,iiberra-
schend hell, patent und verniinftig®, ja
wenn ,je sich eine Industrie einen Ide-
al-Typ des fleissigen und zuverldssigen
Konsumenten ertrdumte, dann ist er in
Wolfsburg Wirklichkeit geworden: Nam-
lich in den tausenden von blutjungen
Hochzeits- und Ehepaaren, die das Ge-
sicht dieser Stadt bestimmen.“> Doch so
verniinftig die jungen Leute in Wunds-
hammers Wahrnehmung auch seien, so
bieder kamen sie dem Journalisten in
der einen Woche, die er in der Stadt ver-

brachte, auch vor, notiert er doch bissig:
»In Wolfsburg findet das Nachtleben zu
Hause statt.“® Und in jenes Setting des
biederen Fleifles brachen unvermittelt
jene italienischen ,Gastarbeiter” hinein,
auf die sich Wundshammer in seiner
Reportage schlieSlich fokussieren sollte
(Abb. 8 +9).

Die Recherche

Als Wundshammer im Frihjahr 1962
nach Wolfsburg reiste, um fiir die Illus-
trierte Quick, in den 1960er Jahren mit
einer Millionenauflage die zweitgrofite
lustrierte hinter dem Stern, seine Fo-
toreportage iiber die ersten italienischen
Arbeiter zu verfassen, die im Zuge des
1955 mit Italien getroffenen Anwerbeab-
kommens bei der Volkswagen AG ange-
heuert hatten, hatte er offenbar einen in
jenem Jahr erfolgreichen Schlager Zwei
kleine Italiener von Conny Froboess im
Ohr. Dies deutet eine Doppelseite aus
einem schwarzen, unpaginierten No-
tizbuch im DIN A6-Format an, in das
Wundshammer neben Kontaktdaten
deutscher wie italienischer Arbeiter auch
Schlag- und Stichworte sowie Gedan-
ken a la ,nicht besser — nicht schlech-

ter notierte.” Fortsetzung auf Seite 6
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Abb. 2-5: Unveroftentlichtes Manuskript ,,Informationen zu Wolfsburg®; bpk-Bildagentur, Nachlass Benno Wundshammer, Reportage Wolfsburg 1962

Fortsetzung von Seite 5 Letzteres be-
zog sich wohl auf die im Volkswagen-
werk geleistete Arbeit der Italiener.
Wie stark der Kontrast zwischen Heimat
und neuer Arbeitsstitte fiir die ,,Gastar-
beiter hinsichtlich des stadtischen Um-
felds und des modernen Erscheinungs-
bilds der Stadt Wolfsburg sein musste,
verdeutlichen die immer mal wieder
schriftlich festgehaltenen Herkunftsorte
einzelner seiner Gesprachspartner, die
mitunter auch um eine Altersangabe er-
ganzt wurden: Giovanni A. beispielswei-
se kam aus dem nur wenige hundert Ein-
wohner zdhlenden nordostitalienischen
Dorf San Mauro di Saline, der 24-jahrige
Benito dagegen aus der siiditalienischen
Kiistenstadt Reggio Calabria an der Stra-
3¢ von Messina, Vincenzo B. wiederum
aus der Kleinstadt Rosolini in der Pro-
vinz Syracuse, wohingegen Angela S,
26, aus Teramo stammt, der Hauptstadt
der gleichnamigen Provinz in den Ab-

ruzzen. Allein diese wenigen Beispiele
deuten an, dass ,,diese Italiener, wie es
in der Uberschrift der gedruckten Re-
portage Wundshammers heif3t, keines-
wegs eine so homogene Gruppe waren,
wie die Uberschrift der Reportage sug-
geriert.

Als Einsprengsel in die lose, unsystema-
tisch scheinende Auflistung von Wunds-
hammers Notizen finden sich bisweilen
auch stakkatomaflig festgehaltene Ein-
driicke seines Besuchs im Volkswagen-
werk: ,,Endmontage, hitbsche Madchen®.
Sporadisch hat der Journalist selbst den
Verdienst seiner Gesprichspartnerinnen
festgehalten: ,,Barbel R. [mit blauem Ku-
gelschreiber erginzt: ,Die Grof3e‘] / [...]
198 netto / Laufmadchen / am Band 300
/ Lilli L. [mit blauem Kugelschreiber er-
ganzt: ,Die Kleine‘] [...]“ Die Ergénzun-
gen deuten an, wie eng Wundshammer
Bild- und Textebene miteinander zu
verkniipfen versuchte. Denn auch der

Hinweis ,Biondino [ein blonder Jun-
ge] an Harmonika“ lasst vermuten, dass
sein Notizbuch ihm spiter — beispiels-
weise bei den Bildunterschriften - bei
der Erarbeitung der Reportage wichti-
ge Gedichtnisstiitze sein sollte. Eintra-
gungen wie ,Schleiferei®, ,Schweiflerei
(hinter Presswerk)“ oder ,,Endmontage®
wiederum geben Auskunft dariiber, wie
verhiltnismaf3ig frei sich der Journalist
Anfang der 1960er Jahre noch im Volks-
wagenwerk bewegen konnte. Zwischen
den Seiten des Biichleins findet sich da-
ritber hinaus auch ein Zettel mit dem
gedruckten Namen: ,Frank Novotny®
Dieser war seit 1946 Teil der Konzern-
verwaltung der Volkswagen AG und in
jenen Jahren Leiter der Abteilung fiir
Presse- und Offentlichkeitsarbeit, nach
der Umwandlung in eine Aktiengesell-
schaft im August 1960 auch Mitglied des
Vorstandes. Der Kontakt zu Novotny
kann durchaus als Indiz dahingehend

gelesen werden, dass die die Presseab-
teilung in den Entstehungsprozess der
Reportage stark integriert war.

Schlagerparade

Dass zeitgendssische Musik fiir Wunds-
hammers Schreiben eine Rolle spiel-
te, zeigt sich bereits in der Reportage
selbst, in der er aus den Lautsprechern
einer Scooter-Bahn das 1961 erschiene-
ne Stimmungslied Trink doch dem Kind-
chen die Milch nicht weg drohnen lasst,®
mit dem sich die Musikgruppe Die Freu-
denspender 1962 immerhin acht Wochen
in den Charts halten konnten. Diese In-
formation als solche mutet natiirlich
nur wenig aussagekraftig an, wirft man
jedoch einen genaueren Blick in das
Notizbuch Wundshammers, so fillt auf,
dass der Journalist neben diesem noch
zahlreiche andere Lieder der Zeit fest-
gehalten hatte - darunter den Marsch
Mit klingendem Spiel, den im mexikani-
schen Mariachi-Sound aufgenommenen
Song Mexico (1961, bei Wundshammer
Mexiko geschrieben), sodann Addio ...
Addio ... des italienischen Cantautores
Domenico Modugno (1962) oder Vico
Torrianis Café Oriental (1961).° Was
zundchst wie eine kuriose Marotte des
Reporters anmutet, bekommt auf einer
spateren Doppelseite eine andere Di-
mension (Abb. 10). Hier scheint es fast,
als habe Wundshammer um die einzel-
nen Lieder herum in seiner Reportage
eine Art musikalischen Schlagabtausch
mit verkehrten Rollen inszenieren wol-
len: Denn immer wieder ergdnzt er zu
einem Liedtitel den Zusatz: ,spielt der
Deutsche® beziehungsweise ,spielt der
Italiener®. Dabei legt ersterer Yvonne
Carrés Gelati (1961) oder das schon ge-
nannte Zwei kleine Italiener von Conny
Froboess auf den imagindren Platten-
teller, wahrend letzterer mit dem Alten
Kameradenmarsch, einem der populdrs-
ten deutschen Militdirmédrsche aus dem
spéaten 19. Jahrhundert, und dem Badon-
viller-Marsch, bei Wundshammer in der
alternativen Schreibweise Badenweiler
Marsch, kontert. Eben dieses Stiick, das
an eine siegreiche Schlacht bayrischer
Truppen bei Badonviller in Lothringen
aus dem Ersten Weltkrieg erinnert, galt
als Hitlers Lieblingsmarsch. Immer wie-
der wurde er nicht nur in der Deutschen
Wochenschau, sondern auch bei Hitlers
Auftritten gespielt - aus diesem Grund
wurde in den 1950er Jahren festgelegt,
ihn nur mehr in Ausnahmefillen durch
das Bundeswehr-Musikkorps spielen zu
lassen; in Hessen war er beispielswei-
se wie auch das Horst-Wessel-Lied oder
Bomben auf England seit 1951 gar verbo-
ten.'"” Warum gerade ,der Italiener” auf
dieses militaristische Liedgut zuriick-
greifen sollte, um auf die mit Italien-
Klischees spielenden Lieder ,des Deut-
schen® zu antworten, dariiber kann nur
spekuliert werden; doch zweifelsohne
bekommt Wundshammers Musikaus-
wahl im Wissen um dessen NS-Karriere
als Propagandafotograf einen schalen
Beigeschmack.

La dolce vita a Wolfsburg?

Letztlich erschliefit sich iiber die Ausei-
nandersetzung mit der Reportage und
dem tiber diese hinaus iiberlieferten Fo-
tomaterial, warum Wundshammer auf
diese spannungsgeladenen Wechsel der
Musikstile verzichtete. So zeigt eine klei-
ne, in der Reportage zudem beschnittene
Aufnahme, wie wenig die Marschmusik
mit dem ins Bild gesetzten Lebensge-
fithl der Italiener in Wolfsburg korres-
pondierte: Auf der Fotografie sind vier
tiberdurchschnittlich gut gekleidete Ita-



liener in Nahaufnahme abgelichtet, ein
jeder mit einem nagelneuen Radiogerit
in der Hand und offenbar auf die eige-
ne Sendersuche fokussiert (Abb. 11)."
Ganz im Vordergrund scheint einer der
Minner bereits Erfolg gehabt zu haben.
Das Radiogerit eng an sein rechtes Ohr
gepresst, hat es den Anschein, als gehe
er ganz in der Musik auf. Nicht nur sein
Korper ist in Bewegung, er scheint auch
voller Inbrunst mitzusingen. Es spricht
vieles dafiir, dass Wundshammer diese
Aufnahme inszeniert hat, so beispiels-
weise die ausnamslos gute Kleidung der
Portritierten und die hohe Anzahl der
Radiogerite. Auch waren die Italiener,
die er hier in Szene setzte, sicherlich
keineswegs représentativ fiir die grofle
Gruppe der italienischen ,Gastarbeiter
in Wolfsburg.

In seinem Nachlass finden sich je-
doch noch weitere Aufnahmen, die die
Bedeutung der Musik fiir die Gruppe
der Migranten erahnen lassen (Abb.
1) - und auch diese lassen die Vorstel-
lung, die iiberwiegend jungen Italiener
hitten sich fiir die Marschmusik erwér-
men konnen, absurd erscheinen. Eine
grofle Anzahl der Arbeiter hat sich - ob
auf Anweisung des Fotografen oder aus
freiem Willen - auf und unter einer der
dufleren Treppenaufginge in den neu
gebauten Italienerunterkiinften an der
Berliner Briicke um einen Gitarre-spie-
lenden Italiener versammelt; und keiner
der Abgebildeten scheint nicht von der
Musik und Stimmung erfasst — so wirkt
es zumindest auf der Fotografie des Fo-
tojournalisten. Wundshammer hat mit
dieser die besondere Dynamik dieser
bunt zusammengewiirfelten Mainner-
gruppe eingefangen. Doch so sehr die
Gruppe hier ausgelassen das leichte Le-
ben zur Schau stellt - dies war sicher-
lich nur eine Seite der Medaille. Und es
war die Riickseite derselben, fiir die sich
Wundshammer offenbar noch mehr in-
teressierte, das Heimweh, die Sehnsucht
nach der Heimat, der heimischen Kultur,
auch wenn diese in der gedruckten Re-
portage kaum eine Rolle spielen sollte.

~Zwei kleine Italiener,
die traumen von Napoli”

Denn dass sich gerade einzelne Zeilen
des Ende November 1961 aufgenomme-
nen Titels Zwei kleine Italiener aus der
Feder von Christian Bruhn (Kompo-
nist), mit dem die Sangerin Froboess bei
den Vorentscheidungen der Deutschen
Schlager-Festspiele 1962 antrat und den
Wettbewerb am 17. Februar tatsachlich
fir sich entscheiden sollte, in Wunds-
hammers Notizbuch im Wortlaut nie-
dergeschrieben finden, ist wiederum aus
einem anderen Grund beachtenswert:
Mit dem Sieg verbunden ging seinerzeit
einmalig die Qualifikation zum Grand
Prix Eurovision de la Chanson Europé-
enne in Luxemburg einher, wo Froboess
einen passablen sechsten Platz im sech-
zehnkopfigen Teilnehmerfeld erzielte.
Wohl auch bedingt durch diese medi-
alen Erfolge konnte sich das Lied im
Mirz und April 1962 mehrere Wochen
auf Platz 1 der Charts halten. Mit dem
durch Georg Buschor getexteten Lied,
mit weit mehr als einer Million verkauf-
ten Platten dessen grofiter Erfolg, be-
traten die drei Verantwortlichen in der
Bundesrepublik gewissermaflen Neu-
land: Erstmals wurden die damals noch
sogenannten ,Gastarbeiter® in einem
populdren Lied besungen. Zu jenem
Zeitpunkt lag die Vereinbarung iiber die
Anwerbung und Vermittlung von italieni-
schen Arbeitskriften nach der Bundesre-
publik Deutschland vom 20. Dezember
1955 bereits ein halbes Dutzend Jahre
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zuriick. Es dauerte demnach - wenig
tiberraschend -, bis die im Zuge des
Anwerbeabkommens nach Deutschland
gekommenen Italiener auch in der Welt
der Schlager Beachtung fanden. Die so-
zialkritische Note, die zwolf Jahre spater
Udo Jiirgens mit dem Titel Griechischer
Wein (1974) setzte, sucht man in dem
Stiick jedoch vergebens. In Froboess
Stiick leiden ,,zwei kleine Italiener® aber
immerhin unter Heimweh, wéihrend
sich Italien langst zum Urlaubsland der
Deutschen entwickelt hat: ,Eine Reise
in den Siiden / Ist fiir andre schick und
fein / Doch zwei kleine Italiener / Moch-
ten gern zu Hause sein® Sie sehnen sich
nach ihren Liebsten und konnen ihre
Heimat schlichtweg nicht vergessen,
was sich durchaus als eine mitfithlende
Beobachtung deuten ldsst. Dass Wunds-
hammer auf diesen Titel zuriickgreifen
wollte, zeigt dessen Gespiir fiir den Nerv

—

Abb. 7: Feierabend, Wol
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der Zeit und fiir die Sehnsiichte der
italienischen Arbeitsmigranten, denen
in Wolfsburg lingst nicht jeder mit so
viel Verstindnis, wie nachfolgend zu
zeigen sein wird, entgegengetreten ist —
auch wenn fiir die Reportage letztlich
eine glattend-affirmative, beschonigende
Perspektive gewéhlt wurde.

Zwischen Abneigung und
Verstandnis: Das Bild der
italienischen , Gastarbeiter” in
Wolfsburg im Oktober 1962

Denn nur wenige Monate nachdem Ben-
no Wundshammer fiir eine Woche in
Wolfsburg weilte, schickte der Soziologe
Hermann Hilterscheid im Rahmen sei-
ner an der Freien Universitdit Berlin ent-
stehenden Dissertation Mitte Oktober
1962 ein dreikopfiges Team an Nach-
wuchssoziologen in mehr als 150 Wolfs-

fsburg 1962, Reportagefotografie, © bpk-Bildagentur, Fotograf: Benno Wundshammer

burger Haushalte der Innenstadt, um
deren Bewohnerinnen und Bewohner
hinsichtlich ihres Grads an politischer
Partizipation und Anteilnahme zu inter-
viewen.”” Im umfangreichen Leitfaden
finden sich auch zwei Fragen, die sich
auf die Italiener in Wolfsburg beziehen:
So hief es unter Position 37 etwa:

»Seit Anfang dieses Jahres leben in
Wolfsburg Italiener, die im Volkswagen-
werk arbeiten und in den Unterkiinften
an der Berliner Briicke wohnen. Es sol-
len noch weitere italienische Arbeits-
kréfte — insgesamt etwas iiber 4.000 —
nach Wolfsburg kommen. Wie denken
Sie dariiber?“

Die in den Erhebungsbogen dokumen-
tierten Antworten zeichnen ein anschau-
liches Bild, das uns gesellschaftliche
Wahrnehmungsmuster und Reaktionen
jener Tage — vor allen Dingen aus der
tiberwiegend Fortsetzung auf Seite 10
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ADbb. 8: Gesprach unter Kollegen, Wolfsburg 1962, Reportagefotografie, © bpk-Bildagentur, Abb. 9: Freizeitvergniigen, Wolfsburg 1962, Reportagefotografie, © bpk-Bildagentur,
Fotograf: Benno Wundshammer Fotograf: Benno Wundshammer
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Abb. 10: Notizbuch Benno Wundshammers zur Reportage , Brauchen wir denn wirklich diese Itahener? bpk B1ldagentur Nachlass Benno Wundshammer, Reportage Wolfsburg 1962
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Abb. 11: Freizeitvergniigen, Wolfsburg 1962, Reportagefotografie, © bpk-Bildagentur, Fotograf: Benno Wundshammer
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Abb. 12: In der Produktion, Wolfsburg 1962, Reportagefotografie, © bpk-Bildagentur, Fotograf: Benno Wundshammer
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Fortsetzung von Seite 7 interviewten un-
teren Mittelschicht — weitgehend unge-
filtert naherbringt. So platzte es aus ei-
ner alleinstehenden jungen Frau Anfang
20, die selbst erst seit eineinhalb Jahren
in Wolfsburg wohnte, regelrecht heraus,
die Italiener seien ,asoziale Elemente,
die das Heimatland abschiebt®. Sie er-
ganzte fast verzweifelt und flehentlich:
»[W]enn sie sich wenigstens verniinftig
auffithren wiirden“ (Fragebogen 003).
Eine Mutter vierer Kinder, deren Mann
im Krieg gefallen war, schloss die Mog-
lichkeit, zu einem ,gute[n] Verhaltnis“
mit ihnen zu kommen, kategorisch aus
und verwies vehement darauf, dass ihre
Tochter bereits ,,bis vor die Haustiir ver-
folgt worden“ sei (Fragebogen 005). Ein
anderer Befragter, seit 1943 in Wolfs-
burg lebend, fiirchtete, man werde die
»Fremdarbeiter am Ende ,nicht mehr
los®, und griff dabei ganz geschichtsver-
gessen, aber durchaus nicht uniiblich
fir diese Zeit, einen Terminus aus der
NS-Zeit wieder auf (Fragebogen 009).
Immer wieder polterten die Befragten
geradezu hinaus: ,Die Italiener voll-
kommen rausschmeiflen, um Wolfsburg
gibt es noch geniigend Arbeitskrifte®
(Fragebogen 015), sind ,,schon zu viel
da“ (Fragebogen 016), die ,sollen ma-
chen, daf} sie nach Hause kommen, die
Bande“ (Fragebogen 017) oder ,[h]
oren Sie mir auf mit dem ,Drecksvolk’,
die sind ja so frech®, wenngleich die al-
leinerziehende Frau im Alter zwischen
30 und 39 ihrer Aussage sogleich bissig
hinterherschob, die Frauen seien ,,zum
Teil selber Schuld“ an ihrer Lage (Fra-
gebogen 022). Die durch den Protokol-
lanten gesetzten Anfithrungszeichen bei
»Drecksvolk® zeigen deutlich, wie er-
schrocken dieser selbst bei der Antwort
war, sind sie doch duflerst rar gesetzt.
Nur vereinzelt finden sich in den bis-
lang ausgewerteten Interviewnieder-
schriften aus heutiger Sicht als tolerant
zu bezeichnende, unaufgeregt dargelegte
Positionen: ,Die Leute wollen ja auch
leben®, hief} es da beispielsweise nach-
sichtig von einer Frau aus dem Arbeiter-
milieu, gleichwohl schob auch sie eine
Voraussetzung ihrer Gutmiitigkeit und
ihres Verstindnisses hinterher: ,Wenn
sie sich anpassen, sollen sie ruhig hier
sein® (Fragebogen 007). Ein selbstandi-
ger Kaufmann iiber 50 befand ganz la-
konisch, ,Wenn es nottut, warum nicht®,
die Italiener seien ,Menschen wie wir®
(Fragebogen 018) und erginzte auf die
Nachfrage 37a, ob sich die Italiener
denn gut einleben werden: ,ganz be-
stimmt, wenn man nett zu ihnen ist und
sie achtet”. Damit brachte er die Verant-
wortung der aufnehmenden Gesellschaft
ins Spiel, machte ein gelingendes Mitei-
nander gar von den Wolfsburgerinnen
und Wolfsburgern abhéngig. Vergleich-
bar liberal antwortete auch ein bei der
Volkswagen AG als Hirtemeister arbei-
tender gleichaltriger Familienvater, der
im Mai 1940 in die damals noch so ge-
nannte ,,Stadt des KdF-Wagens bei Fal-
lersleben® gezogen war. Wenn es nach
ihm ginge, kénnten noch 1.000 weitere
Italiener kommen, so sein wohlwollen-
der Kommentar, es komme doch ledig-
lich darauf an, ,wie man den Kontakt
schafft“ (Fragebogen 025). Auch er, der
sehr wahrscheinlich an seinem Arbeits-
platz immer wieder mit den Italienern
in Kontakt kam, zielte mit seiner Aussa-
ge auf die sozialen Begegnung, was die
Antwort auf die Frage 37a verdeutlicht:
ODb ein Einleben der Italiener in Wolfs-
burg gelinge, hinge letztendlich ,ganz
davon ab, wie sie von uns anerkannt und
geschitzt werden®
Das hier nur in Auswahl dargelegte am-
bivalente Meinungsbild hinsichtlich der

Abb. 13: Beratung unter Kollegen, Wolfsburg 1962, Reportagefotografie, © bpk-Bildagentur,
Fotograf: Benno Wundshammer

Italiener in der Volkswagenstadt korres-
pondiert auf erstaunliche Weise mit dem
Stimmungsbild, das Wundshammer in
seiner Reportage zeichnete.” Legt man
seine vorgeblichen Zitate, die er in sei-
nem Bericht collagierte, iiber die in den
Interviews getdtigten Aussagen, gibt
es manche Uberschneidung, aber auch
Inkonsistenzen, nur scheint Wunds-
hammer in der Wahrnehmung einen ge-
nerationellen und keinen Geschlechter-
Konflikt nahezulegen, der in der Stadt
zu spiiren sei. Bei ihm ist es der ,alte
Mann®, auf den die in der Uberschrift
formulierte Frage ,Brauchen wir denn
wirklich diese Italiener?“ zuriickzuge-
hen scheint.” Folgt man der Erzdhlung
des Journalisten, so scheint jener alte
Mann bereits einen zu viel iiber den
Durst getrunken zu haben, als er der Ju-
gend vorwirft, ,keinen Mumm mehr in
den Knochen“ zu haben.” Schliefllich
scheint seine Wahrnehmung bereits eine
gestorte zu sein: ,Verzerrt und schwan-
kend sah er im Spiegel [...]“ Ein Grof3teil
der Jugend hingegen, in der Reporta-
ge wie auch in der (Stadt-)Wirklichkeit
statistisch tatsdchlich in der Mehrheit,
scheint mit dem Thema der neu ent-
standenen madannlichen ,Konkurrenz’
aus dem Siiden deutlich entspannter,
aufgeschlossener umzugehen (Abb. 12).
Nicht umsonst machen sie sich in dem
Bericht tiber den ,,Alten® lustig, obschon
zeitgleich, in Wundshammers Sprache
durchaus eine gewisse Ablehnung und
,intime Bedrohungskulisse® formuliert
ist: ein ,,Schwarm schnatternder Klein-
Gigolos mit grellen Zéhnen, blitzenden
Augen und beredten Gesten“ um eine
Gruppe ,[b]lutjunger Madchen [...]
herum wieselte”. Die jungen Arbeiter
hingegen zeigten Verstindnis fir die
flirtenden Italiener'® — wer so arbeite wie
sie, habe das gleiche Recht sich zu amii-
sieren. Man konnte meinen, Wundsham-
mer habe sein Lesepublikum gekannt.
So zeigt der Medienwissenschaftler Jo-
sef Kasper anhand einer Leser-Analyse
fur das Jahr 1971 auf, dass 31 Prozent
der Quick-Leser in der Altersgruppe der
14- bis 29-jahrigen zu verorten waren.
Diese seien zudem ,gleichmaflig in der
Arbeiterschaft und im angestellten bzw.
beamteten Lohnabhingigen[verhiltnis]
der unteren Mittelschicht® zu finden."”
Der von Wundshammer intendierte kol-
legiale Geist, der gewiss als Glattung und
Harmonisierung zu lesen ist, ist von die-
sem dann auch fotografisch dokumen-
tiert worden, wenngleich eben auch die-
se Aufnahmen zu einem gewissen Grad
gestellt wirken (Abb. 13).

«[Dler forschende Drang, der hinter
die Fassade der Dinge und
Menschen sehen will.”*

Dass der Flirt zum Tagesgeschift ge-
horte, wie Wundshammers Fotografien
glauben machen wollen - ob im Werk
oder auf dem Rummel -, korrespondiert
wiederum mit der barsch formulier-
ten Ablehnung durch die iberwiegend
weiblichen Stimmen aus den oben auf-
gefithrten Interviews (die, dies muss an
dieser Stelle betont werden, aufgrund
ihrer mangelnden Reprisentativitdt in
Hilterscheids Studie keine Berticksich-
tigung fanden).” Wundshammer traf
demnach durchaus den Nerv der Zeit,
auch wenn er schlussendlich eine ganz
andere Geschichte erzdhlte: die einer
jungen, modernen Arbeiterstadt, in der
die italienischen Arbeitsmigranten ihren
Teil zum andauernden Wirtschaftswun-
der beitragen. Eine Deutung, die ange-
sichts Wundshammers rasanter Karriere
demnach in einer Zeit, in der Fotore-
portagen ganz allgemein ,,zum Instru-
ment der politischen und ideologischen
Gleichschaltung wurden®* iiberrascht.
Und damit leistete er im Grunde, was
sein Kollege Thomas Hopker als Aufga-
be seiner Arbeit formulierte: ,Eine gute
Geschichte erzdhlen, einen wichtigen
Gedanken vermitteln — das ist Fotojour-
nalismus.“ Damit umschrieb Hopker
im Grunde auch das Selbstbild und den
eigenen, selbsterklarten Anspruch der
illustrierten Zeitschriften wie Quick, Re-
vue und Stern fur die 1960er Jahre, die

sich als ,entscheidende Institutionen
gesellschaftlicher Kommunikation®
ansahen. Meinungsbildung war

»intendiert“” Und meinungsbildend
wollte auch Wundshammer mit seiner
Reportage gewiss wirken.

1 David FE. Crew, ,,Benno Wundsham-
mer: Photo-Journalism and German History,
1933-1987¢ in: VisualHistory. Online-Nach-
schlagewerk fiir die historische Bildforschung
vom 7. April 2015, online abrufbar unter https://
www.visual-history.de/project/benno-wunds-
hammer-photo-journalism-and-german-histo-
ry-1933-1987/ [24.7.2019].

2 Uber das im Folgenden aufgefiihrte
Material hinaus zéhlen dazu einzelne Notizblit-
ter, zwei Hefte Regolamento di Lavaro della Volks-
wagenwerk AG Wolfsburg del 23 dicembre 1960
sowie ein Schreiben an den Budde, den Presse-
chef der Volkswagen AG, vom 29. Juni 1962. Letz-
teres begleitete Belegexemplare der Reportage,
tiber die Wundshammer ausfiihrt, er ,glaube, sie
ist lebendig genug - und fiir Public-Relation ist
auch noch etwas iibrig geblieben®. Ganz offenbar
hatte Wundshammer seine Reportage im Vor-
hinein von langer Hand in enger Abstimmung
mit der Volkswagen AG geplant. Dieser Abstim-
mungsprozess scheint im Archiv des Volkswa-

genkonzerns jedoch nicht iiberliefert zu sein.

3 Letztlich lieferte Wundshammer weni-
ge Wochen spiter einen niichternen Nachschlag:
Benno Wundshammer, ,In Wolfsburg werden
nicht nur Autos montiert. Jetzt machte auch das
Standesamt Uberstunden: Ehen am Fliefband
in: Quick, Nr. 30, vom 28. Juli 1962, S. 16f.

4 Hier und im Folgenden bpk-Bildagen-
tur, Nachlass Benno Wundshammer, Reportage
Wolfsburg 1962, ,Informationen zu Wolfsburg®,
S. 1, unveroffentlichtes Manuskript.

5 Ebd,, S. 2f.
6 Ebd,, S. 4.
7 Hier und im Folgenden bpk-Bildagen-

tur, Nachlass Benno Wundshammer, Reportage
Wolfsburg 1962, Unpaginiertes Notizbuch.

8 Benno Wundshammer, ,,Brauchen wir
denn wirklich diese Italiener?“ In: Quick, Nr. 26,
vom 30. Juni 1962, S. 10-14, hier S. 12.

9 bpk-Bildagentur, Nachlass  Benno
Wundshammer, Reportage Wolfsburg 1962, Un-
paginiertes Notizbuch. Alle genannten Titel fin-
den sich mit einigen weiteren auf einer rechten
Seite untereinander notiert.

10 Der Hessische Minister des Innern,
Punkt 823 [Verbot von nationalsozialistischen
Liedern und Mérschen] vom 24. August 1951, in:
Staatsanzeiger fiir das Land Hessen (1951), Nr.
36, S. 518, Punkt 823. Wie dies in anderen Bun-
deslandern gehandhabt wurde, konnte fiir diesen
Text nicht recherchiert werden.

11 Siehe zudem die Originalreportage, die
im Interview mit Violetta Rudolf in dieser Ausga-
be abgedruckt ist.

12 Das Team arbeitete sich in den beiden
Wochen der Erhebungsphase systematisch durch
einzelne Straflenziige der Innenstadt. Jeweils am
Ende der Befragung galt es fiir die Interviewer
noch einen vierseitigen statistischen Bogen zu
komplettieren, der iiber den biografischen Hin-
tergrund, Beruf, Verdienst und Familiensituation
Auskunft geben sollte. Hilterscheid erkundete
hier zunédchst ganz grundsitzlich das politische
Interesse, ehe er auf den Grad an politischer
Partizipation und Anteilnahme der Biirgerinnen
und Biirger am lokalen Stadtgeschehen fokussier-
te — ganz unverkennbar zielte das urspriingliche
Forschungsdesign der Untersuchung noch mehr
auf die Frage nach dem Gemeinsinn der Biirge-
rinnen und Biirger ab. Die Studie erschien als
Hermann Hilterscheid, Industrie und Gemeinde.
Die Beziehungen zwischen der Stadt Wolfsburg
und dem Volkswagenwerk und ihre Auswirkun-
gen auf die kommunale Selbstverwaltung. 2. Aufl.
Berlin 1977 [1970]. Die Interviews sind iiberlie-
fert in StadtA WOB, S 1, Mappe 1-4.

13 Offenbar war Wundshammer deutlich
feinfuhliger fiir diese Stimmungen als seine Jour-
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VON SEBASTIAN KINDLER

Benno Wundshammers Leben stand
ganz im Zeichen seiner Fotografen- und
Journalistentétigkeit in Zeiten wechseln-
der politischer und weltanschaulicher
Systeme. Sein kreatives Schaffen begann
noch in der ersten deutschen Demokra-
tie, der Weimarer Republik, und ver-
schaffte ihm eine Bekanntheit, die den
Grundstein fiir seine steile Karriere als
Propagandafotograf der Wehrmacht zur
Zeit des Nationalsozialismus legte. Nach
Kriegsende wiederum waren es alte Seil-
schaften und Netzwerke, die ihm den
erneuten Aufstieg zu einem der bekann-
testen Fotoreporter der jungen Bundes-
republik ermdoglichten. Eine Analyse
dieses wechselhaften Lebens und Schaf-
fens zeigt auf, wie die drei Karrieren des
Benno Wundhammer miteinander ver-
kniipft waren.

Kindheit und Jugend

Benedikt Heinrich Wundshammer, wie
er mit vollem Namen hief}, wurde am
11. April 1913 in Ko6ln geboren. Seine
Eltern stammten miitterlicherseits aus
der Stadt am Rhein, viterlicherseits la-
gen die Familienwurzeln im bayerischen
Egern am Tegernsee. Kindheit und Ju-
gend verbrachte ,,Benno®, wie er von al-
len gerufen wurde, durchgiangig in Koln,
wo er als der éltere eines Bruderpaares
aufwuchs.

Der Weg in den Bereich der freien,
kiinstlerisch gepriagten Berufe zeich-
nete sich bereits in seiner Kindheit ab:
Schon wihrend seines Besuchs des stid-
tischen Reformrealgymnasiums in Kéln
stachen seine hervorragenden Zensuren
im Zeichnen aus seinen ansonsten al-
lein guten bis ausreichenden Bewertun-
gen heraus. Auf Dringen seines Vaters
verliel er die Schule nach der Oberse-
kunda - Wundshammer selbst hitte
die Schullaufbahn gerne bis zum Abi-
tur fortgesetzt — und begann 1930 eine
Lehre als Tiefdruck- und Reprodukti-
onsfotograf im traditionsreichen Kolner
Verlagshaus DuMont Schauberg, in dem
auch sein Vater als Prokurist angestellt
war.! Eigene Vorstellungen von seiner
Zukunft und Berufstatigkeit blieben sei-
nen Tagebuchaufzeichnungen zufolge zu
dieser Zeit noch eher vage und gingen
zumeist in Richtung schreibender oder
kiinstlerischer Tétigkeiten.?

Wundshammers Jugendjahre waren
von unterschiedlichen Konflikten ge-
pragt: Zu diesen zéhlten in seinem be-
ruflichen Umfeld weitgehend normale
Streitigkeiten zwischen Lehrling und
Vorgesetztem. Sie erhielten jedoch inso-
fern eine besondere Qualitat, als Wunds-
hammer trotz seiner formal geringen
Stellung als Auszubildender innerhalb
des Betriebs iiber ein grofles Selbstbe-
wusstsein verfiigte und nur selten zu-
riicksteckte.” Dass er nach erfolgreicher
Beendigung seiner Lehre im April 1934
eine berufliche Anstellung als, wie er es
nannte, ,Lohnsklave“ ablehnte und Zeit
seines Lebens vorrangig freiberuflich ar-
beiten sollte, war wohl auch Folge dieser
Auseinandersetzungen.*

Weitere Konflikte entziindeten sich
an Wundshammers Haltung gegeniiber
gesellschaftlichen, religiosen und mo-
ralischen Vorstellungen seines Umfelds:
So geriet er mit seinen Eltern hiufig
tiber eine angemessene Freizeitgestal-
tung, den Gang zur Kirche oder seine
wechselnden Partnerinnen in Streit.’
Trotzdem waren es seine Eltern, die ihm
laut eigener Aussage das ,Tor zur Welt“
offneten, indem sie ihm zu seinem 14.
Geburtstag einen eigenen Fotoapparat
schenkten und damit seinen spiteren
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Benno Wundshammer wéhrend einer Reportage iiber einen US-amerikanischen Atombomber-Stiitzpunkt 1959, © bpk-Bildagentur,

Fotograf: Benno Wundshammer

Benno Wundshammer

Eine fotografische Karriere in wechselnden politischen Systemen

Lebensweg wohl mafigeblich prigen
sollten.® Seine kiinstlerischen und ge-
stalterischen Féihigkeiten entwickelte er
in der verlagseigenen Werkschule von
DuMont Schauberg weiter und konnte
noch wihrend seiner Ausbildung ers-
te Honorare fiir eigene fotografische
Arbeiten einstreichen.” Diese Tatigkeit
baute er in der Folge weiter aus. Dabei
fotografierte er nicht nur fiir die Presse,
sondern auch auf privaten Festlichkeiten
und Veranstaltungen.®

Politisch waren Wundshammers An-
sichten bis in die Mitte der 1930er Jahre
hinein weitgehend ungefestigt. So be-
suchte er Veranstaltungen der Kommu-
nisten, Nationalsozialisten und auch So-
zialdemokraten, kritisierte sie jedoch im
Nachhinein ausnahmslos. Da sie sich le-
diglich an ,Herdenmenschen® und Mit-
laufer richteten, lehnte er sie gleicher-
maflen entschieden ab. Er selbst folgte,
wenn man seinen Aufzeichnungen Glau-
ben schenken darf, mannerbiindischen
Idealen, wollte ,leben und [...] denken
wie ein Mann®, unabhangig von jeglicher
politischer Geisteshaltung.’

Erste selbststandige Arbeiten

Wundshammer verlief} DuMont Schau-
berg zwei Monate nach seinem Ausbil-
dungsende im Juni 1934. Nach einer
ausgedehnten Europareise zur Selbst-
findung und Charakterbildung legte
Wundshammer dann ab 1935 den Fokus
komplett auf seine freiberufliche Tatig-
keit als Fotograf und Journalist."® Zum
Einstieg bearbeitete er vorrangig Kolner

Themen, darunter Stadtimpressionen
oder lokale Themen wie den Karneval.
Bis 1937 hatte er sich jedoch besonders
im Bereich der Sportberichterstattung
und -fotografie einen Namen gemacht.
Der wichtigste Auftraggeber wurde fiir
ihn die Westdeutsche Fussballwoche, fiir
die er nicht nur einzelne Spiele verfolgte,
sondern auch Reportagen iiber die Nati-
onalmannschaft und ihren Trainer Sepp
Herberger beisteuerte." Es ist auffillig,
dass er trotz seines gestiegenen Anse-
hens innerhalb der Presse von wenigen
Ausnahmen abgesehen weder in der NS-
DAP noch in anderen NS-Gliederungen
Mitglied wurde. Diese Ausnahmen be-
standen in der Mitgliedschaft im Reichs-
verband der Deutschen Presse, der seit
1933 gleichgeschalteten Berufsvertre-
tung fiir Journalisten, sowie in der Auf-
nahme in die Schriftleiterliste, ohne die
seine Fotografien nicht mehr hitten ver-
offentlicht werden konnen.'? Formal war
fiir diese Aufnahme ein Lehrgang samt
abschlieflender Priifung vorgesehen; im
Falle Wundshammers gentigten jedoch
nach Selbstaussage die Einreichung von
Arbeitsproben und des um mehrere Jah-
re verspdtet eingesandten sogenannten
»Ariernachweises“."

Im Jahr 1938 zog es Wundshammer
schliefllich aufgrund eines aussichtsrei-
chen Jobangebots der Sportpresseagen-
tur Schirner nach Berlin. Zwar kam die
urspriinglich geplante Anstellung bei der
Agentur nicht zustande, trotzdem sollte
sich der Umzug in die Reichshauptstadt
fir ihn langfristig auszahlen: Seine Ar-
beiten wurden in der Folge vermehrt

auch {iberregional in der Deutschen
Fussballwoche, der Sportillustrierten und
dem Reichssportblatt veroffentlicht, so
dass er sich ein berufliches Netzwerk
aufbauen konnte, das weit iiber Koln
hinausreichte." Wenn auch ein grofer
Teil seiner Arbeit der Sportberichter-
stattung gewidmet war, fanden die frii-
hen Jahre von Wundshammers Schaffen
keineswegs allein in einer unpolitischen
Sphire statt: So fotografierte er bereits
im Mairz 1936 die Remilitarisierung
des Rheinlandes samt anschlieffendem
Besuch Adolfs Hitlers in K6ln und den
Einsatz des Zeppelins Hindenburg zum
Abwurf von NSDAP-Wahlwerbung iiber
der Stadt.”” Nach seinem Umzug nach
Berlin berichtete er vermehrt auch von
Fechtkdmpfen zwischen SA- und SS-
Angehorigen, von Sportveranstaltun-
gen der NS-Freizeitorganisation ,,Kraft
durch Freude® und des NS-Fliegerkorps
sowie iiber die Deutsche Kunstflugstaffel
und kam dariiber erstmals mit der Flie-
gerei in Beriithrung.'

Karriere in der
Propagandakompanie

Im Rahmen der deutschen Vorbe-
reitungen fiir den Uberfall auf Polen
wurde Wundshammer schlieflich am
21. August 1939 zu einer sogenann-
ten ,Ubung“ der Luftwaffe einberu-
fen. Wie viele weitere zivile Vertreter
aus dem Bereich Presse und Fotogra-
fie wurde Wundshammer den Pro-
pagandakompanien der Wehrmacht
zugeordnet, Fortsetzung auf Seite 12
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Oben: Benno Wundshammer 1943 in Italien,
© bpk-Bildagentur

Mitte: Benno Wundshammer wihrend der Dreh-
arbeiten zu dem Film ,,Der Stern von Afrika“
1956 in Sevilla Spanien, © bpk-Bildagentur

Fortsetzung von Seite 11 in deren Rei-
hen er die kompletten Kriegsjahre 1939
bis 1945 verbringen sollte. Doch worum
handelte es sich bei diesen Einheiten?
Thre Aufstellung ging auf die Erfahrung
der Niederlage im Ersten Weltkrieg zu-
riick, die laut Meinung fithrender Mili-
tdrs und Politiker auch auf die nicht aus-
reichenden deutschen Bemiithungen im
Bereich der Propaganda und ,geistigen
Kriegsfithrung® zuriickzuftihren war, die
mit denen der Kriegsgegner nicht hétten
mithalten konnen. Aus diesem Grund
beschlossen das Oberkommando der
Wehrmacht (OKW) und das Reichsmi-
nisterium fiir Volksaufkldrung und Pro-
paganda (RMVP) unter Joseph Goebbels
in der zweiten Halfte der 1930er Jahre
die Aufstellung der Propagandakompa-
nien (PK). Die PK waren regulare milité-
rischen Einheiten und somit vollstindig
in die Strukturen der deutschen Armee
integriert. Ihre Aufgabe war es, im Falle
eines militdrischen Konflikts die gesam-
te Kriegspropaganda des Deutschen Rei-
ches zu produzieren und bereitzustellen.
Zu diesem Zweck nutzten sie alle zum
damaligen Zeitpunkt zur Verfiigung ste-
henden Medien, weshalb ihnen neben
Wort- und Bild- auch Film- und Rund-
funkberichter sowie Kriegsmaler und
-zeichner angeschlossen waren, die sich
gerade in den ersten Kriegsjahren vor-
rangig aus den entsprechenden Zivilbe-
rufen rekrutierten. Die Vertreter der PK
genossen dabei grofle Freiheiten, wenn
es darum ging, wie sie das gewiinschte
Material erstellten: Bei den PK-Fotogra-
fen war beispielsweise das Nachstellen
von Bildmotiven ein hiufig genutztes
Mittel. Das von ihnen produzierte Mate-
rial wurde - nachdem es zunéchst einen
militarischen, sodann einen propagan-
distischen Zensurprozess durchlaufen
hatte - im deutschen Reichsgebiet ge-
nutzt, die deutschen Kriegsanstrengun-
gen ansprechend darzustellen und die
Moral der Bevolkerung zu stirken.!” Da-
neben kam es aber ebenso im Ausland
zum Einsatz, um Sympathien fir die
deutschen Ziele zu stdrken. Auch sollte
es zur Schwichung der Moral des Geg-
ners und zur Gewinnung von Uberldu-
fern beitragen. Bis heute zdhlt das Ma-
terial, das von den PK erstellt wurde, zu
den wichtigsten Bildquellen des Zweiten
Weltkrieges und pragt, trotz seiner pro-
blematischen Herkunft als Propaganda-
mittel, das Bild dieses Krieges."®

Wundshammers Ausbildung fiir sei-
nen Einsatz in der Propagandakompanie
fand nur oberflichlich statt: Zwischen

seiner Einberufung zur sogenannten
,Ubung“ nach Bernau bei Berlin und
seiner Vereidigung und Ausstattung mit
Marschbefehlen vergingen gerade ein-
mal vier Tage. Er wurde den Propagan-
dakompanien der Luftwaffe zugewiesen
und erlebte den deutschen Angriff auf
Polen aus der Perspektive deutscher
Kampfilieger."

Einsatze im Zweiten Weltkrieg

In der Folgezeit wurde Wundshammer
an nahezu allen Kriegsschauplitzen des
Zweiten Weltkrieges eingesetzt: Den
bereits erwidhnten Einsdtzen in Po-
len folgten solche in den Luftkimpfen
iiber England (Dezember 1939 bis Mirz
1940) sowie gegen Frankreich (ab Mai
1940). Als PK-Fotograf bei der Luftwaf-
fe erfiillte er dabei wahrend der Einsdtze
- wie auch die anderen Mitglieder der
Propagandakompanien - eine doppelte
Funktion: Sein propagandistischer Auf-
trag bestand darin, durch die Teilnahme
an Flugeinsitzen die Luftkimpfe zu fo-
tografieren und somit propagandistisch
nutzbar zu machen. Da in den Kampft-
flugzeugen jedoch keine Passagiere vor-
gesehen waren und er somit den Platz ei-
nes reguldren Crewmitglieds einnehmen
musste, war er auflerdem zumeist als
Bordschiitze fiir die Eigensicherung des
Fliegers mittels Bord-MG zustandig.*

Seine Einsdtze verarbeitete er in zu-
nehmendem Mafle nicht mehr nur fo-
tografisch, sondern verfasste auch direkt
die jeweiligen Artikel zu seinen Bildse-
rien. Fiir seine Arbeiten erhielt er dabei
durchgingig gute Bewertungen seitens
der Propagandakompanie. Aufgrund
seiner Erfolge im Bereich der Propagan-
daarbeit wurde er bald auch zwischen
den Fronteinsétzen als Ausbilder an die
Propaganda-Ersatz-Abteilung in Pots-
dam berufen, um den PK-Nachwuchs
zu schulen. Dariiber hinaus verfasste er
mehrere Biicher, in denen er insbeson-
dere den Fliegereinheiten, denen er zu-
geteilt war, propagandistische Denkmale
setzte.”!

Der vormalige Zivilist machte auch
militdrisch Karriere. Dabei hatte er das
Gliick, von schwereren Abstiirzen und
damit einhergehenden Verletzungen
weitgehend verschont zu bleiben. Ja
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der Zufall wollte es, dass er wiederholt
Feindfliige, fir die er vorgesehen war,
aus unterschiedlichen Griinden nicht
antreten konnte, um spéter zu erfah-
ren, dass die gesamte Einheit wahrend
des Einsatzes abgeschossen worden war.
Bereits im Oktober 1939 wurde er in
den Offiziersrang beférdert und erhielt
das Eiserne Kreuz 2. Klasse. Unter den
Luftwaftenpiloten, die aufgrund ihrer
herausgehobenen Stellung und einer
oftmals dem Adel entstammenden Her-
kunft eine besonders elitire Bezugs-
gruppe darstellten, fand Wundshammer
schliefSlich auch den von ihm bereits in
der Jugend herbeigewiinschten Main-
nerbund, in dem er sich unter ,echten
Kerlen“ beweisen konnte, was er als sehr
positiv empfand.?

Kriegserleben

Ein einschneidendes Kriegserlebnis
stellte fiir Wundshammer der deutsche
Angriff auf die Sowjetunion vom 22. Juni
1941 dar: Im Kontrast zu seinen fritheren
Einsdtzen war er beim deutschen Vor-
marsch nicht mehr weit im Hinterland
stationiert, sondern begleitete diesen
von Feldflugpldtzen in direkter Frontna-
he aus. Neben der dadurch stindig pra-
senten Gefahr durch Gegenangriffe und
dem deutlich weniger komfortablen Le-
ben zwischen den Flugeinsdtzen erlebte
der Fotograf den Vernichtungskrieg ge-
gen die Sowjetunion mit eigenen Augen:
Massenhafte Erschieffungen von Kriegs-
gefangenen und Zivilisten, deren Zeuge
er wurde, wie auch sogenannte ,,Strafak-
tionen” gegen die Zivilbevolkerung oder
die Ermordung der jiidischen Bevolke-
rung thematisierte er in seinen privaten
Kriegstagebiichern eindringlich. Die-
se bewertete er zumeist ausschliefllich
pragmatisch und fragte sich beispiels-
weise, wer aufgrund des offensichtlichen
Bevolkerungsriickgangs in Zukunft in
der Landwirtschaft titig sein und somit
auch die Versorgung der Wehrmacht si-
cherstellen solle. Moralische oder ideo-
logische Faktoren spielten fiir ihn keine
Rolle.”

Der ostliche Kriegsschauplatz blieb
in der Folge ein Haupteinsatzgebiet
fir Wundshammers Tatigkeit: Den
deutschen Vormarsch verfolgte er noch
bis in das Gebiet um Leningrad als re-
guldrer PK-Fotograf.** Zum Jahr 1942
wurde er dann zur auflagenstarken NS-

Auslandspropagandazeitschrift  Signal
abkommandiert. Diese neue Aufgabe
bedeutete eine grofle Wiirdigung seiner
bisherigen Arbeit, da nur die Elite der
deutschen Propagandafotografen bei der
Signal eingesetzt wurde. Fiir die Zeit-
schrift war er weiter in Osteuropa titig,
so zum Beispiel auch in der zweiten Jah-
reshdlfte 1942 in Stalingrad. Im darauf
folgenden Jahr lagen Wundshammers
Tatigkeitsschwerpunkte fiir die Signal
in Nordafrika und Italien. Zwar wurde
erfolgreiche Propagandaarbeit aufgrund
des sich stetig verschlechternden Kriegs-
verlaufs immer schwieriger, trotzdem
wurde Wundshammers Arbeit weiterhin
als gut bewertet. Im Zuge dessen wurde
er 1944 als festes Redaktionsmitglied
aufgenommen. Seine neue Aufgabe be-
stand nun darin, das Erscheinen der
Zeitschrift und die grundlegende Ar-
beit der Redaktion angesichts der sich
abzeichnenden Kriegsniederlage sicher-
zustellen. Seine eigenen Einsdtze in den
Kampfgebieten gingen aufgrund seiner
neuen Aufgabengebiete stark zuriick.”

Nachdem er noch im Vormonat die
Evakuierung der Signal-Redaktion in
das oberfrankische Wattendorf veran-
lasst hatte, verweigerte Wundshammer
einen letzten PK-Einsatz im Kampfge-
biet und fliichtete im April 1945 ins bay-
erische Rottach-Egern. Hier wartete er
das Kriegsende ab und begab sich nach
der deutschen Kapitulation in US-ame-
rikanische Kriegsgefangenschaft, wo er
bis zum August 1945 verblieb.*

Karriereverlauf
in der Nachkriegszeit

Mit Ende seiner Kriegsgefangenschaft
und dem folgenden Entnazifizierungs-
verfahren, in dem Wundshammer als
»unbelastet® eingestuft wurde, bemiih-
te er sich um eine erneute Karriere im
noch jungen Pressewesen der Nach-
kriegszeit:*” Ersten kurzen Anstellungen
bei der Zeitschrift Der Ruf und der von
Erich Kidstner herausgegebenen Jugend-
zeitschrift Pinguin folgte eine Episode
als freier Mitarbeiter bei der Rheinischen
Illustrierten. Letztlich waren es die al-
ten Netzwerke der und Bekanntschaften
mit PK-Angehoérigen, die ihm langfris-
tige Engagements sicherten: Franz Hugo
Mosslang, sein ehemaliger Vorgesetzter
bei der Signal, holte ihn 1949 zur Wo-
chenzeitschrift Revue, wo er bis 1957 als
Reporter und spiterer Chefredakteur
verblieb. Mit der Revue wie auch wih-
rend seiner anschlieffenden Titigkeit
tir die Illustrierte Quick begann auch
Wundshammers erneuter Aufstieg zu ei-
nem der bekanntesten und angesehens-
ten Pressefotografen der jungen Bundes-
republik: Seine Fotos deckten von der
Politik tber Kultur und Unterhaltung
alle Bereiche der Berichterstattung ab.
Zu den bekannten zeitgendssischen Per-
sonlichkeiten, die er fotografierte, zéhl-
ten Konrad Adenauer, Romy Schneider
und Elvis Presley.?®

Mit dem Verkauf der Quick an neue
Eigentiimer endete Wundshammers
langjdhrige Fotografenkarriere.” Er fand
keine dauerhafte neue Anstellung mehr;
zudem waren aufgrund von Krankheiten
und privater Probleme seine finanziellen
Riicklagen schon bald aufgebraucht. Er
bemiihte sich zwar verzweifelt darum,
seine Kriegsfotografien und -erinne-
rungen fiir Veroffentlichungen und da-
mit als neue Einnahmequelle zu nutzen,
allerdings bestand seitens der Verleger
kein Interesse an seiner Sicht der Dinge.
Ein Grund hierfur war wohl, dass er in
der Bewertung seiner Kriegsjahre und
der eigenen Rolle innerhalb der natio-
nalsozialistischen Propaganda bis zu sei-



nem Tod im Oktober 1986 eine kritische
Distanz vermissen lief3.*°

Sebastian Kindler, Historiker, studierte
in Diisseldorf und Prag Geschichte so-
wie Kommunikations- und Medienwis-
senschaft und forscht im Rahmen seiner
Doktorarbeit zu Benno Wundshammer
als Fotograf der deutschen Propaganda-
kompanien. Nach beruflichen Stationen
am Deutsch-Russischen Museum Berlin-
Karlshorst und dem Deutschen Spionage-
museum in Berlin ist er aktuell wissen-
schaftlicher Mitarbeiter am Deutschen
Historischen Institut Moskau.
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Zwischen Dokumentation
und Inszenierung

Italienische ,Gastarbeiter” in Wolfsburg durch die Linse des Fotografen Benno Wundshammer

IVANO POLASTRI IM GESPRACH MIT DORA BALISTRERI UND ALEXANDER KRAUS

Ivano Polastri, in Bondeno (Italien) ge-
boren, kam mit seiner Familie 1966 im
Alter von nur zwei Jahren nach Wolfs-
burg. Er studierte Grafik Design an
der Hochschule fiir Bildende Kiinste in
Braunschweig und arbeitet seit 1990
freiberuflich als Fotograf und Grafikde-
signer in der Region. Zu Wolfsburg fiihlt
er eine tiefe Verbindung, nicht nur weil
er hier aufgewachsen ist, sondern dank
zahlreicher Projekte, Ausstellungen und
Publikationen, die er beispielsweise mit
der Leonardo da Vinci Gesamtschule
und in Kooperation mit dem Deutsch-
Italienischen Freundeskreis oder auch
dem Centro Italiano realisieren konn-
te. Vor allem durch seine Funktion als
Vorstandsmitglied des Kunstvereins
creARTE e.V. pflegt er eine enge Bezie-

hung zur Kunst- und Kulturszene der
Stadt. Wir baten Ivano Polastri einen
professionellen Blick auf die Fotografien
Benno Wundshammers zu werfen und
sprachen mit ihm iiber fotografische
Authentizitat, Inszenierungen und sei-
ne Erinnerungen an das Wolfsburg der
1960er Jahre.

Alexander Kraus: Herr Polastri, das Jahr
1962 war pragend fiir Wolfsburg und fiir
die vielen Italiener, die sich auf den Weg
nach Deutschland begaben. Wahrend
seines Aufenthalts in Wolfsburg hielt
Benno Wundshammer in einigen Auf-
nahmen den Moment der Ankunft der
Italiener fest. Das Motiv der Italiener am
Hauptbahnhof, als sie den Bus betraten,
der sie zu ihren Unterkiinften bringen

sollte (Abb. 1), ist zwar kein unbekann-
tes und dennoch ...

Ivano Polastri: ... sind diese Aufnah-
men insofern ungewdhnlich, als Wunds-
hammer tatsiachlich den Moment foto-
grafierte, als die Italiener in Wolfsburg
ankamen. Die bekannten Fotografien
der Italiener am Wolfsburger Bahn-
hof, schick gekleidet und mit groflen
Koffern, zeigen jedoch, und das wissen
nur wenige, den Moment der Abreise.
Abgebildet sind die Sonderziige, mit
denen die Italiener in den Urlaub fuh-
ren. Den Ankunftsmoment, den Wunds-
hammer fotografisch festhielt, kenne ich
nur aus Erzahlungen und aus wenigen
autobiografischen Texten, die in Ma-
gisterarbeiten wissenschaftlich erfasst
worden sind. Fortsetzung auf Seite 14
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Fortsetzung von Seite 13 Wie hitte das
auch anders sein konnen? Die Italiener
hatten bei ihrer Ankunft sicherlich kei-
ne Fotokamera dabei und wenn doch,
dann hatten sie nach der langen Reise
wahrscheinlich andere Bediirfnisse, als
ihre neue Umgebung zu fotografieren.
Wundshammer schoss die Bilder nachts,
weil die Ziige eben erst spit ankamen.
Aus fotografischer Sicht war dies auf-
grund der Dunkelheit und des Nieder-
schlags keine einfache Angelegenheit.
Um solche Aufnahmen zu machen, muss
Wundshammer genau gewusst haben,
wann die Zige in Wolfsburg antrafen.
Interessant sind auch die Bilder, die der
Fotoreporter von den Italiener-Unter-
kiinften schoss, damals noch in ihrem
Urzustand, teilweise noch im Aufbau
befindlich (Abb. 2 + 3); Bilder, die ich
bisher noch nicht kannte. Man erkennt
noch Bauschutt auf den Straflen, das Ge-
linde war eine einzige Baustelle, sogar
der Zaun war noch nicht angebracht.

Dora Balistreri: Das war noch zu der
Zeit, als das Volkswagenwerk nur drei
Kamine hatte. Mir kommt dabei das be-
kannte Wntermotiv Heinrich Heiders-
bergers in den Sinn, in das er spéter fiir
den Wolfsburg-Bildband die drei Kamine
hineinretuschiert hat. Aber Wundsham-
mer fotografierte fiir seine Quick-Repor-
tage weit mehr als nur das Auflengeldnde
des sogenannten ,Italienerdorfs®, beglei-
tete er doch die Italiener mit seiner Foto-
kamera bis in ihre Zimmer (Abb. 4).

Ivano Polastri: Im Gegensatz zur Auflen-
fassade der Unterkiinfte blieben die Zim-
mer durch die Jahre bis auf elektrische
Gerite, die spater eingefiigt wurden, fast
unverdndert. Es gab unterschiedliche
Zimmerklassen mit unterschiedlich vie-
len Betten. Mein Vater, der wenige Jahre
nach Benno Wundshammers Aufenthalt
nach Wolfsburg kam, hatte beispielswei-
se ein Einzelzimmer. Damals war die

o

Abb. 2: Die Unterkunft im Aufbau, Wolfsburg 1962, Reportagefotografie, © pbk-Bildagentur, Fotograf: Benno Wundshammer

Stadt Wolfsburg in den ganzen Gebau-
dekomplex gar nicht involviert. Der Bau,
die Organisation und Unterbringung un-
terlagen allein der Volkswagen AG.

Im ,Italienerdorf® gab es Schuster,
Schneider, Tischler und Friseure (Abb.
5), die den Landsleuten ihre Dienste an-
boten und eher geduldet wurden als offi-
ziell dort arbeiteten. Ich kann mich erin-
nern, dass mein Vater mich einmal zum
Haareschneiden dorthin gebracht hatte.
Ich war damals noch im Kindergarten-
alter. Mein Vater hat mich hineingezerrt.
Die Schlange vor dem Friseur war sehr
lang. Als ich wieder nach Hause kam,
regte sich meine Mutter auf, da meinem
Lockenkopf ein Militdrschnitt verpasst
worden war. Seitdem durfte mich mein
Vater nie wieder zum Friseur mitneh-
men.

Die Italienerunterkiinfte haben auf mich
einen bleibenden Eindruck hinterlassen.
Ich erinnere mich noch gut an den Ge-
ruch, an die vielen Méinner, die mit mir
und meinem Vater in der Schlange stan-
den, um sich die Haare schneiden zu las-
sen. Der Friseur war einer von ihnen, ein
Italiener, der sich mit seiner Schere ein
paar Pfennige dazu verdiente. Das ,Ita-
lienerdorf® war wie eine abgeschlossene
Welt, in der man in der Kantine italie-
nische Grundnahrungsmittel einkaufen
konnte.

Dora Balistreri: Apropos Einkaufen: In
seiner Reportage begleitete Wundsham-
mer die Italiener mit seiner Fotokamera
auch beim Bummeln im damaligen Ein-
kaufshaus Hertie. Haben Sie Erinnerun-
gen an diesem Ort, der noch heute von
vielen Wolfsburgerinnen und Wolfsbur-
gern positiv erinnert wird?

Ivano Polastri: Hertie war tatsdchlich
ein besonderes Kauthaus. Fiir viele Ita-
liener, die nach Wolfsburg kamen, war
es sogar das erste dieser Art, das sie je-
mals betraten. Aus Erzdhlungen weif3

ich, dass Hertie auch in der Erinnerung
derjenigen blieb, die in Wolfsburg nur
einige Monate verbrachten, um dann in
ihre Heimat zuriickzukehren. Hertie hat-
te namlich mehr als nur modische Klei-
dung zu bieten. Es reagierte schnell auf
die Bediirfnisse der Italiener. Dort konn-
te man recht bald italienisches WeifSbrot
kaufen, das Nahrungsmittel, das bei kei-
ner italienischen Mahlzeit auf dem Tisch
fehlen darf. Wie auch fiir meine Familie
war Hertie der Hauptanlaufpunkt, denn
im Gegensatz zu anderen Geschiften
konnte man hier recht preiswert einkau-
fen.

Wundshammer erkannte die Wichtigkeit
des Kauthauses und erstellte eine Art Fo-
togeschichte rund um das Thema ,,Bum-
meln® In einer Bilderreihe sind Italiener
zu sehen, die Wundshammer beim Ein-
kaufen begleitete, mit Hertie-Tiiten in
ihren Handen. Interessant ist dabei die
Auswahl der Manner, die der Fotograf
traf: einige von ihnen in schicken, neu-
en Anziigen, andere in abgenutzter Klei-
dung (Abb. 6). Es gab viele Italiener, die
auf ein gepflegtes Aufleres Wert legten,
vor allem diejenigen, die als ledige, jun-
ge Minner nach Wolfsburg kamen. Sie
haben einen Grof3teil ihres Geldes aus-
gegeben und es nicht gescheut, sich in
der Offentlichkeit zu zeigen. Es gab aber
auch diejenigen, die jeden Pfennig nach
Hause geschickt und in Wolfsburg ein
zuriickhaltendes Leben gefiihrt haben.
In einer weiteren Bilderreihe probiert ein
modebewusster Italiener einen Hut an.
Neben ihm steht eine Frau, blond und
schick gekleidet, wahrscheinlich eine
Wolfsburgerin (Abb. 7-9). Er stellt sich
in Pose, sie schaut direkt in die Kame-
ra. Ein gestelltes Bild? Nicht unbedingt.
Wenn Wundshammer einen kleinen Fo-
toapparat verwendet hat, eine Leica zum
Beispiel, hitte er als Fotograf nicht un-
mittelbar erkannt werden miissen.

Alexander Kraus: Die gut gekleideten
Italiener pragten jedoch das Bild, das
man sich in der Stadt von ihnen machte,
oder?

Ivano Polastri: Sie waren in einer be-
stimmten Art selbstbewusster, hatten
keine Scheu, mit der Wolfsburger Bevol-
kerung in Kontakt zu treten, lieflen sich
keine Flirtsituation entgehen - aber es
waren wohlgemerkt nicht alle so aben-
teuerlustig unterwegs. Im Jahr 1962
durften sie die Tanzlokale ja noch be-
treten. Als die ersten Unstimmigkeiten
aufkamen, da deutsche Frauen mit Ita-
lienern ausgingen, wurden Verbote fiir
Italiener erlassen.

Alexander Kraus: Neben der Bilderrei-
he mit den Hertie-Tiiten und dem Hut-
Motiv gibt es eine weitere Fotostrecke, in
der Wundshammer eine grofle Gruppe
von Italienern nach dem Einkaufen foto-
grafierte (Abb. 10).

Ivano Polastri: Wihrend die ersten bei-
den Bilderreihen authentisch wirken,
erscheint mir diese dritte inszeniert. Der
Grund? Italienische Manner pflegen es
gerne, in kleinen Griippchen durch die
Stadt zu schlendern. Bei diesen Aufnah-
men handelt es sich aber um eine wirk-
lich grofle Gruppe, die schick gekleide-
ten in der ersten Reihe. Hier kommt der
triigerische Gedanke auf, bei den Italie-
nern handele es sich um eine homoge-
ne Gruppe. Dies war jedoch zu keinem
Zeitpunkt der Fall. Sie hatten geniigend
Probleme untereinander, kamen aus ver-
schiedenen Regionen Italiens und hatten
teilweise auch Schwierigkeiten, sich auf-
grund der unterschiedlichen Dialekte zu
verstehen. Fiir dieses Bild, so nehme ich
stark an, dirigierte sie Wundshammer,
setzte sie in Szene, schoss mehrere Bilder
in Hochformat, aus denen er spiter fiir
die Illustrierte Ausschnitte auswihlte.
Im Hintergrund ist das damalige Euro-
pahaus zu sehen, das die Modernitat der
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Abb. 3: Die Unterkunft im Aufbau, Wolfsburg 1962, Reportagefotografie, © pbk-Bildagentur, Fotograf: Benno Wundshammer
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Abb. 4: In den Italienerunterkiinften, Wolfsburg 1962, Reportagefotografie, © pbk-Bildagentur,
Fotograf: Benno Wundshammer

Abb. 5: Friseur im Italienerdorf, Wolfsburg 1962, Reportagefotografie, © pbk-Bildagentur,
Fotograf: Benno Wundshammer

Stadt ausdriickte. Die Lichtverhiltnisse
sind stimmig, die Bilder ausgeglichen
belichtet.

Dora Balistreri: Sie haben eben die ver-
meintliche Homogenitdt der Italiener
angesprochen. In welchen Situationen
wurde sie besonders stark empfunden?
Ivano Polastri: Mit Sicherheit beim Es-
sen. Dazu gibt es Unmengen von iiber-
lieferten Geschichten. Da es beispiels-
weise anfangs keine Kithlschrianke in den
Unterkiinften gab, hingen die Italiener
ihre Lebensmittel in Papiertiiten aus den
Fenstern, was bei den Wolfsburgerinnen
und Wolfsburgern zunichst fiir grofle
Verwirrung sorgte. Einige der Italiener
machten sich einen Spafl daraus, indem
sie von unten die Papiertiiten aufrissen
und das Essen ihrer Kollegen klauten.
Doch das noch grofiere Problem waren
sicherlich die zu einigen Zeiten knappen
Kochstellen in der Gemeinschaftskiiche
einer jeden Unterkunft. Man muss sich
das so vorstellen: Viele der jungen Mén-
ner hatten bis dahin zu Hause niemals
kochen miissen. Dass sie plotzlich fiir
die Essenszubereitung zustindig waren,
fithrte teilweise zu Streitigkeiten und
Problemen. Es gab viel Pasta. Diejeni-
gen, die sparen wollten, aflen monatelang
nur Nudeln mit Ol und Knoblauch oder
Peperoncino. Angeblich fithrte das bei
vielen zu Magenbeschwerden, weil die
Erndhrung zu einseitig war. Auflerdem
arbeiteten die Italiener im Schichtsystem
und haben folglich zu unterschiedlichen
Zeiten gegessen. Wihrend die einen
schlafen gingen, fingen die anderen an
zu kochen.

Die Italiener verschafften Wundsham-
mer einen Einblick in ihre Kiche (Abb.
11). Es scheint, als hitten sie keine Scheu
vor dem Quick-Reporter gehabt; sie pra-
sentierten sich in Unterhemd oder im
Pyjama. Auf den Aufnahmen sind einfa-
che Lebensmittel zu erkennen, die Stim-

mung ist nicht feierlich, die Gesichtsaus-
driicke sind teilweise triilb. Womdglich
waren sie ermiidet von der Arbeit und
haben die Anwesenheit Wundshammers
nicht wahrgenommen. Fiir ihn als Fo-
tografen genau die richtige Taktik, um
diese Eindriicke in seinen Bildern zu
verewigen.

Alexander Kraus: In einer weiteren Fo-
toreihe begleitet Wundshammer die klei-
ne Gruppe italienischer Ménner, die er
zunichst in der Kiiche fotografiert hatte,
in den Auflenbereich der Italienerunter-
kiinfte. Wie wirken diese Bilder auf Sie
(Abb. 12)?

Ivano Polastri: Bei gutem Wetter haben
sich die Italiener sicherlich gerne drau-
len aufgehalten. Fiir viele, die gerne
Musik gemacht haben, war dies die beste
Méglichkeit, um die Gitarre heraus zu
holen und zu spielen. Dabei gingen sie
auch im Pyjama auf das Auflengeldnde,
schliefllich liefen dort keine Frauen um-
her. Diesen Moment hat Wundshammer
wunderbar eingefangen. Aus fotografi-
scher Sicht vermute ich aber, dass er klei-
ne Anweisungen gegeben hat. Die Posi-
tionierung der Italiener wirkt auf mich
zu gestellt, die Winkel sind fiir einen
Schnappschuss zu gut eingestellt. Aber
ich gehe davon aus, dass Wundshammer
seine Fotos gerne aus der Hiifte schoss.
In dem Moment, in dem er merkte, dass
die Italiener seine Anwesenheit nicht
mehr bemerkten, stellte er die Tiefe sei-
ner Kamera richtig ein und schoss seine
Fotos unauffillig.

Dora Balistreri: Neben den Fotostrecken
zum Thema Freizeit und Vergniigen er-
stellte Wundshammer eine zum Thema
Arbeit, dem zentralen Grund, warum
die Italiener nach Wolfsburg gekommen
waren.

Ivano Polastri: Offiziell durfte man auch
damals schon im Volkswagenwerk nicht
fotografieren. Fortsetzung auf Seite 18
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Abb. 7: Beim Einkaufen, Wolfsburg 1962,

Reportagefotografie, © pbk-Bildagentur,
Fotograf: Benno Wundshammer

Abb. 8: Im Kaufhaus, Wolfsburg 1962,
Reportagefotografie, © pbk-Bildagentur,
Fotograf: Benno Wundshammer

Abb. 9: Hutprobe, Wolfsburg 1962,
Reportagefotografie, © pbk-Bildagentur, =0 :
Fotograf: Benno Wundshammer . : i
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Abb. 6: Nach dem Einkauf, Wolfsburg 1962,
Reportagefotografie, © pbk-Bildagentur,
Fotograf: Benno Wundshammer

Oben:

Abb. 10: Vor dem Europahochhaus, Wolfsburg
1962, Reportagefotografie, © pbk-Bildagentur,
Fotograf: Benno Wundshammer
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Abb. 11: Gemeinsames Kochen und Essen, Wolfsburg 1962, Reportagefotografie, © pbk-Bildagentur,
Fotograf: Benno Wundshammer

Abb. 13: In der Produktion, Wolfsburg 1962, Reportagefotografie, © pbk-Bildagentur, Abb. 12: Musizieren vor der Unterkunft, Wolfsburg 1962, Reportagefotografie, © pbk-Bildagentur,
Fotograf: Benno Wundshammer Fotograf: Benno Wundshammer
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ADbb. 14: Arbeiterinnen in der Produktion, Wolfsburg 1962, Reportagefotografie, © pbk-Bildagentur, Fotograf: Benno Wundshammer
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Abb. 15: Rein ins Cabriolet, Wolfsburg 1962, Reportagefotografie, © pbk-Bildagentur,
Fotograf: Benno Wundshammer

Fortsetzung von Seite 15 Jedoch kenne
ich viele Fotos, bei denen ich mich im-
mer wieder frage, wie die Italiener es
geschaftt haben, ihre Kameras hineinzu-
schmuggeln. Als Pressefotograf musste
Wundshammer sicherlich bei der Volks-
wagen AG um Erlaubnis fragen. Die Plat-
ze, an denen er fotografieren durfte, sind
dann wohl durch das Werk ausgewéhlt
und bestimmt worden: Die Kifer auf sei-
nen Aufnahmen sind meist im Endzu-
stand der Produktion; sie sind somit gut
zu erkennen, was wiederum gut fiir das
Marketing war (Abb. 13).

Als Student habe ich eine Zeit lang im
Werk gearbeitet und ich kann mich an
die Geschwindigkeit des Montagebands
erinnern. Es war so schnell, dass ich si-
cherlich nicht die Zeit dafiir gehabt hat-
te, mich umzudrehen, um fiir ein Foto
zu posieren. Daher gehe ich davon aus,
dass Wundshammer seine Aufnahmen
wihrend der Pause gemacht hat. Der
Ort, die Latzhosen, das Arbeitsmateri-
al sind authentisch, die Fotostrecke an
sich erscheint mir jedoch inszeniert. Die
Italiener auf den Bildern fithren sehr de-
monstrativ ihre Arbeitsschritte aus. Thre
lichelnden Gesichtsausdriicke sind ge-
lassen gespielt.

Bedeutend finde ich die Frauen, die
Wundshammer in seiner Fotostrecke er-
fasste. Oft werden die Frauen vergessen,
die 1962 aufgrund des Fachkrifteman-
gels im Werk eingestellt wurden (Abb.
14). Einige Jahre spdter dnderte sich die
Situation: Nicht mehr sie, sondern ihre
Ehemaénner allein durften in der Produk-
tion arbeiten.

Dora Balistreri: Die Italiener haben den
Kifer produziert, aber sind sie ihn auch
gefahren?

Ivano Polastri: Von allen Fotostrecken
ist die, in der eine Gruppe Italiener im
Kiifer sitzt, die am starksten inszenierte
(Abb. 15). Wundshammer fotografiert
von oben, wihlt die Vogelperspektive
aus, um die Italiener und das Auto durch
sein Objektiv zu sehen. Es wirkt, als habe

er die Aufnahme mit einem starken Weit-
winkelobjektiv fotografiert. Das Foto ist
beinahe verzerrt — wie die Wirklichkeit.
Damals, vor allem im Anfangsjahr 1962,
konnten sich die Italiener mit Sicherheit
kein Kifer-Cabrio leisten. Das ist der
absolute Witz, dass damals die Italiener
ein Kifer-Cabrio gefahren sein sollen.
Woher sollen sie das Geld fiir ein solch
besonderes und sicherlich auch teures
Modell gehabt haben? Diese Fotostrecke
ist gestellt, garantiert.

Alexander Kraus: Auch eben dieses Geld,
der Monatslohn, wird in einigen anderen
Aufnahmen Wundshammers zum Motiv.
Die Italiener haben damals ihr Gehalt
nicht iberwiesen, sondern in bar ausge-
zahlt bekommen. Auf den Aufnahmen
wedelt eine Gruppe Italiener gliicklich
mit Geldscheinen. Die Bildiiberschrift:
»Moneta fiir Mamma®. Ein provokantes
Foto?

Ivano Polastri: Mit Sicherheit! Die Fra-
ge ist nur, warum sich die Manner dar-
auf eingelassen haben. An der perfekten
Anordnung der Geldscheine erkennt
man die Inszenierung des Fotos. Aus
fotografischer Sicht ist das Bild kein ein-
faches. Die Italiener stehen am Schalter,
an dem sie ihr monatliches Gehalt erhal-
ten haben. Wundshammer steht mit sei-
ner Kamera hinter der Glasscheibe, die
Lichtbedingungen sind nicht perfekt, die
Italiener sind nah am Objektiv, die Ab-
stande relativ kurz. Das Wedeln mit Geld
erscheint mir uniiblich, eher nach dem
groflen Traum des Migranten: Ich gehe
ins Ausland und komme an das grofle
Geld. Dabei stellt Wundshammer die Ita-
liener wie nach einem Bankraub dar. Aus
Erzahlungen weifd ich, dass die Italiener
ihr Geld eher versteckt als damit angege-
ben haben.

Dora Balistreri: Sie haben vorhin bereits
die jungen ledigen Italiener angespro-
chen, die auch an Vergniigungen und
Freizeitunternehmungen interessiert
waren. Was konnen Sie uns mit Blick auf
Wundshammers Reportage zur Freizeit-

gestaltung der italienischen Arbeiter er-
zéhlen?

Ivano Polastri: Natiirlich, das Vergnii-
gen war fiir die jungen Manner, die weit
von ihren Angehorigen lebten und im
Schichtsystem unter harten koérperlichen
Bedingungen arbeiteten, von grofler Be-
deutung. Rosenschieflen fiir die Frauen
auf dem Jahrmarkt war zur damaligen
Zeit sehr beliebt. Wundshammer foto-
grafierte die Italiener, wie sie auf dem
Schiitzenplatz die Masse beobachten,
etwas abseits stehend, noch schiichtern,
aber interessiert.

Solche offentlichen Vergniigungsorte -
die mit dem Inkrafttreten der Lokalver-
bote zu den wenigen Moglichkeiten fiir
die Italiener wurden, Wolfsburger und
vor allem Frauen kennen zu lernen -
waren auch Plitze der Differenzen und
kulturellen Unterschiede. Das Ketten-
karussell fithrte beispielsweise zu vielen
Missverstindnissen: In Italien wird an
der obersten Stelle ein Fuchsschwanz
aufgehdngt. Es ist das Ziel, seinen Vor-
dermann wihrend das Kettenkarussell
in Bewegung ist, derart nach oben zu
treten, dass dieser den Fuchsschwanz
zu greifen bekommt. Die Italiener gin-
gen davon aus, dass dieses Spiel auch in
Deutschland tiblich war. Viele Karussell-
Betreiber stoppten daraufhin die Fahrt
und lieflen die Italiener verdrgert aus-
steigen.

Ein wirklich sehr gelungenes Foto ist das
zweier Italiener, die mit deutschen Frau-
en Karussell fahren (Abb. 16). Wunds-
hammer machte von diesem Motiv etwa
zwolf Aufnahmen. Kein Wunder! Aus
fotografischer Sicht ist es keine leichte
Aufgabe, beim schnellen Bewegen der
Karussell-Autos im richtigen Moment
den Ausloser zu driicken und dabei die
perfekten Licht- und Schérfeverhiltnisse
zu treffen. Wenn man auf die Gesichts-
ausdriicke der Frauen achtet, kann man
sich immer wieder fragen: Welche deut-
schen Midels haben sich 1962 fiir die
Italiener interessiert? Was war an ihnen
interessant? Waren sie womoglich durch
das Fremde angezogen?

Dora Balistreri: Fremd waren nicht nur
die Italiener fiir die deutschen Frauen,
sondern auch Wolfsburg fiir die Italie-
ner. Wie haben die Italiener den Kontakt
zu ihrer Heimat aufrecht erhalten?
Ivano Polastri: Sie haben Briefe geschrie-
ben und in Sonderfillen Telegramme
verschickt. Wenn sie konnten, sind sie

Abb. 16: Freizeitvergniigen, Wolfsburg 1962, Reportagefotografie, © pbk-Bildagentur,

Fotograf: Benno Wundshammer

einmal im Jahr in den Werksferien mit
den Sonderziigen der Volkswagen AG
nach Italien gereist. Um immer iiber die
neusten Nachrichten oder Musik-Hits
informiert zu sein, haben sich viele Ita-
liener Kofferradios gekauft, die aber al-
les andere als giinstig waren. Mit ihnen
konnten sie italienische Sender empfan-
gen. Ich erinnere mich, dass es in meiner
Kindheit immer eine Tageszeit gab, in
der es fiir viele italienische Familien {ib-
lich war, Radio zu horen. In einer Foto-
strecke inszenierte Wundshammer eine
Gruppe italienischer Ménner, einjeder
mit einem Kofferradio ausgestattet. Er
lichtet sie mit iibertriebener Gestik und
Mimik ab - es ist eindeutig, dass die Fo-
tografierten Faxen machen und sich pra-
sentieren.

Alexander Kraus: ,Brauchen wir diese
Italiener denn wirklich?“ betitelte Benno
Wundshammer - beziehungsweise die
Redaktion - seine Fotoreportage fiir die
Illustrierte Quick. Welchen Gesamtein-
druck haben Sie von den Fotografien des
Fotojournalisten gewonnen?

Ivano Polastri: Ich empfinde Benno
Wundshammer als einen sehr ,menschli-
chen’ Fotografen. In nur einer Woche, in
der er sich in Wolfsburg authielt und die
Italiener begleitete, ist es ihm gelungen,
einen Uberblick tiber das Leben derje-
nigen zu schaffen, die 1962 als ,Gastar-
beiter® Italien verlassen haben. Die meis-
ten Italiener sprachen in der Zeit kaum
Deutsch und auch Wundshammer wird
seine Schwierigkeiten gehabt haben, sich
auf Italienisch zu verstindigen. Und den-
noch: Er hat eine Balance geschaffen, in
der sich die Italiener nicht als Reporta-
ge-Objekt verstanden haben, sondern
hauptsdchlich ihre eigenen Emotionen
ausdriicken konnten. Er hat stets den
perfekten Moment gesucht; wenn es notig
war, konnte er sich als Fotograf unsicht-
bar machen. In anderen Situationen aber
war er bestimmend, dirigierte die Grup-
pe, um somit Fotos mit seiner Vision der
Wirklichkeit zu schaffen, namlich dieser:
Ja, wir brauchen diese Italiener wirklich!

Dora Balistreri absolvierte ihren Master-
Abschluss in Kulturvermittlung an der
Universitat Hildesheim. Sie arbeitete fiir
das Haus der Kulturen Braunschweig e.V.
sowie fiir das Bundesprogramm ,,Demo-
kratie leben!* der Stadt Braunschweig. Seit
2018 ist sie fiir die Italienische Konsular-
agentur in Wolfsburg tatig.
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»Eine neue Geschichte aus Bildern, hat
zum Vorschein gebracht, durch neue
Methoden und das Studium neuer Quel-
len, eine ganze Reihe von Elementen,
die im Hintergrund geblieben waren:
Zuallererst diejenigen, die schon immer
ausgeschlossen waren, Bauern, Arbeiter,
Handwerker ...[wir finden Sie] im Hin-
tergrund von offiziellen Fotos und auf
der Oberflache vergessener Bilder.“

Gabriele Dautilia, L'indizio e la prova,
Milano 2001, p. XIII.

Die Geschichte Wolfsburgs ist seit jeher
mit Italien verbunden. In der NS-Zeit
wurden italienische Arbeiter berufen,
um die NS-Modellstadt zu bauen. Kei-
ne zwanzig Jahre nach Kriegsende wur-
den Italiener als erste grofle Gruppe von
~Gastarbeitern® von der Volkswagen AG
rekrutiert. In diesem Beitrag stehen jene
Fotografien im Zentrum, die die Italiener
von sich selbst gemacht haben. Sie ma-
chen die ,,Gastarbeiter zu Protagonisten
einer Geschichte, die auf diesem Wege
in der ersten Person erzdhlt wird: Sie er-
zéhlen ihre Geschichte, erzdhlen anhand
von Fotos wo sie sind, was sie tun und
auch und vor allem wer sie sind. Und sie
erzahlen von ihrer Identitdt, Kultur und
Lebensweise, die viele der Wolfsburge-
rinnen und Wolfsburger moglicherwei-
se zundchst missverstanden haben. Das
sollte sich im Laufe der Jahre langsam
indern, denn peu a peu verdnderten die
Italienerinnen und Italiener die Identitat
und Geschichte der deutschen Biirgerin-
nen und Biirger.
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Abb. 1: Quinto Provenziani in seinem Teil der Unterkunft, undatiert; Fotograf unbekannt (Sammlung Quinto Provenziani)

Italienische Selbstbilder

Das hier vorgestellte Material stellt
nur eine kleine Auswahl an Fotografi-
en dar, die ich vor ungefihr 16 Jahren
(2002/2003) in Wolfsburg im Rahmen
meiner Abschlussarbeit tiber Das Bild
und die Integration der Gastarbreiter in
Wolfsburg, 1962-1973 zusammengetra-
gen und analysiert habe.! Die begleitend
abgedruckten Bilder Quinto Provenzia-
nis stehen exemplarisch fiir eine Vielzahl
anderer, die ich hier beschreiben werde.
Als ich mit meiner Arbeit begann, wurde
in Wolfsburg gerade das 40-jahrige Ju-
bildaum der Anwerbung durch die Volks-
wagen AG begangen; iiberall in der Stadt
wurden Ausstellungen und Veranstaltun-
gen organisiert. Auch meine Fotosamm-
lung wurde damals in einer Ausstellung
im [Italienischen Kulturinstitut prasen-
tiert. Nach so vielen Jahren stehen diese
einfachen Fotos den Aufnahmen eines
professionellen Fotografen gegeniiber,
der 1962 einige Tage gemeinsam mit den
Italienern in Wolfsburg verbrachte.

Auf den ersten Blick mag es so aus-
sehen, als ob sich die Fotos der Italie-
ner und Benno Wundshammers dhneln,
doch, so meine These, ist es vielmehr
so, dass diese Fotografien, die in meiner
Diplomarbeit auch von Interviews der
abgelichteten Gastarbeiter begleitet wer-
den, auf eine andere Art zu kommuni-
zieren scheinen. Wihrend der deutsche
Fotograf im Titel seiner Reportage pro-
vokativ hinterfragt, ob denn die Deut-
schen diese Italiener wirklich brauchen,
portritieren diese sich auf ihren eigenen,
nichtprofessionellen Fotografien selbst,
dokumentieren ihre schiere Prasenz, be-
kraftigen ihre nationale Identitit, stellen

das Temperament des Siidlanders zur
Schau. Sie waren weit entfernt von der
deutschen Welt, die sie umgab, was in
Konsequenz oft ihr Heimweh verstark-
te. Mit anderen Worten: Die Fotografien
aus italienischer Hand vermitteln eine
kontrére, da visuell eher introspektive
Sichtweise. In Kombination mit den Auf-
nahmen Wundshammers schaffen sie ein
klareres, wenigstens etwas vollstindige-
res Bild des ,Gastarbeiters®, oder, wie
es der berithmte Kunsthistoriker Ernst
Gombrich zum Ausdruck gebracht hat:
des Zeitgeists.?

Manchmal scheint es, als seien einige
Fotos Wiederholungen; oft scheint zu-
dem die Aussage eines einzelnen Bildes
unwahr zu sein. Und dennoch bieten sie
sich gerade aufgrund der inhaltlichen
Néhe dazu an, miteinander verglichen
zu werden. So bieten sie die Moglichkeit
zu tiefgreifenden Analysen. Man kann
thematische Untergruppen erstellen,
die eine Analyse der offensichtlichsten
und typischsten Merkmale der italieni-
schen Identitit ermdglichen. Beginnen
wir zundchst mit der Frage, wer diese
Fotos eigentlich gemacht hat. Die Fotos
der Gastarbeiter aus Wolfsburg wurden
nicht von professionellen Fotografen ge-
schossen, es waren die Arbeiter selbst,
die ihre neue Lebenswelt verewigten, um
diese Bilder nach Hause zu schicken, um
zu zeigen, wie sie in Deutschland lebten.
Es waren im Grunde Erinnerungsfotos,
denn fast jeder hoffte, nach einer vorii-
bergehenden ldngeren ,Geschiftsreise’
bald nach Italien zuriickzukehren.

Unter den zahlreichen Fotografien
gibt es jedoch eine Ausnahme, was die

VON KATIUSCIA CUTRONE

Autorenschaft der Fotografien anbe-
langt: Eine Aufnahme aus jenen frithen
Jahren kommt von Willi Luther, einem
professionellen Fotografen, der eine
Vielzahl an Aufnahmen von und in der
Stadt Wolfsburg gemacht hat. Bevor er
seine Karriere als Fotograf begann, hat-
te er als Schweifler gearbeitet und war
vielleicht auch aus diesem Grund ein
sensibler Beobachter sozialer Probleme.
Gut moglich, dass seine Sensibilitat den
damaligen Direktor der Volkswagen AG,
Heinrich Nordhoft, dazu veranlasst hat,
Luther zum offiziellen Fotografen und
Leiter der Fotoabteilung des Werks zu
ernennen. Seine Aufnahme zeigt einen
Deutschkurs fiir Italiener. Dieses Foto
hat das, was Peter Burke eine ,eigene
Rhetorik® nennt,* das heif3t, es gelingt
ihm, den Betrachter von einer bestimm-
ten Interpretation, der Interpretation
des Fotografen, zu iiberzeugen (Abb. 2).

Der Zweck von Luthers Foto war si-
cherlich zu zeigen, wie die Fabrik ihren
ausldndischen Arbeitern helfen wollte
und ihnen einen Weg bot, das erste und
grofite Hindernis fiir die Integration zu
tiberwinden: das Erlernen der Sprache.
Aus diesem Grund konnte dieses Foto
als ,,Bild der Integration® oder viel-
mehr als Anspruch einer bestimmten
Art von Integration durch den Auto-
mobilhersteller bezeichnet werden. Der
Hauptzweck dieses Fotos ist natiirlich
die Bewerbung der guten und sorgenden
,Familie* Volkswagen. Es ist kein Zufall,
dass der offizielle Fotograf des Au-
toherstellers die Szene komponiert.
Wahrscheinlich war es ein echter
Deutschkurs, Fortsetzung auf Seite 20



Seite 20

Fortsetzung von Seite 19 trotzdem
wiahlte der Fotograf den Rahmen, der
seinem Zweck am besten entsprach.
Wahrscheinlich hat Luther die Leu-
te, die der Lektion folgen, von hinten
aufgenommen, um sie zu anonymisie-
ren; so konnte sich das Bild auf jeden
Auslander beziehen, der dank der Hil-
fe der Volkswagen AG Deutsch lernte.
Zwei weitere Autoren, deren Fotogra-
fien gesondert betrachtet werden miis-
sen, sind Attilio Bernacchi und Nicola
Trabucco. Beides Gastarbeiter bei der
Volkswagen AG, die mit der typisch ita-
lienischen ,Kunst des Auskommens® zu
,inoffiziellen Fotografen' des Wohnens
wurden. Zu einer Zeit, in der es sich
nicht jeder leisten konnte, eine Kame-
ra zu kaufen, machten sie Fotos, um sie
zu verkaufen. Bernacchi und Trabuc-
co konnen als zwei fast gegensitzliche
Personlichkeiten betrachtet werden. At-
tilio Bernacchi war ein Rebell; auf seinen
Fotos ldsst sich der soziale Protest her-
auslesen. Er machte wihrend des Streiks
von 1962 Fotos in den Korridoren. Au-
flerdem ist die Perspektive vieler seiner
Bilder (Fotos von oben oder Aufnahmen
durch ein Fenster oder eine Tiir) verfei-
nert im Vergleich zu den einfacheren,
klassischen Portrdts seiner Landsleute.
In seinen Fotos werden spontane Mo-
mente gezeigt, doch sind sie mit der Fa-
higkeit aufgenommen, ein Bild zu kom-
ponieren, das einen besonderen Moment
erzdhlt. Im Gegenteil dazu sind die Fotos
von Nicola Trabucco viel romantischer:
Fotografien von Italienern, die gemein-
sam am Tisch sitzen, gemeinsam Fleisch
essen, Fotografien, auf denen auch Bil-
der an der Riickwand zu sehen sind, so-
zusagen kleine Bilder im Bild, die einen
Anflug von Traurigkeit dokumentieren.
Seine Kunst kommt dem populdren Ge-
schmack néher; vielleicht wurden seine
Fotos gerade aus diesem Grund von vie-
len Italienern sehr geschatzt und gekauft.

Unter ihren Fotografien wie auch de-
nen anderer gibt es zahlreiche, die das
Werk zeigen (Abb. 3 + 4), den Volkswa-
gen, jene ITkone des Ortes, an dem sie
arbeiteten, aber auch die Tafeln fiir den
Bau und die Stralen zu den Unterkiinf-
ten an der Berliner Briicke. Allein tiber
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Abb. 2: Sprachkurs in der Stadtischen Volkshochschule im Obergeschoss des Kulturzentrums, 19.11.1962; Foto: Willi Luther/IZS

diese Briicke konnten die Gastarbeiter
die Stadt erreichen; daher wurde sie, da
sie jeden Tag von jungen Italienern be-
volkert wurde, zu einem Symbol dieser
ausldndischen Présenz.

Die anderen Autoren der Fotografien
sind einfache ,Gastarbeiter®, die der Fa-
milie ein Bild ihres neuen Lebens schi-
cken wollten. Die Bilder des Lebens in
den Unterkiinften sind frohlich, heiter,
fast alle zeigen Gesichter, die jung sind
und ldcheln. Tatsichlich muss daran
erinnert werden, dass diese Fotos von
Italienern stammen, die in Deutschland
geblieben sind, und somit meist von
solchen, die es ,geschafft’ hatten, sich
der Situation besser zu stellen, die nicht
nach Hause zuriickgekehrt waren. Dar-
tiber hinaus sollte nicht tibersehen wer-
den, dass die Mehrheit der fotografierten
Personen junge Mdnner in den Zwanzi-
gern oder hochstens von dreiflig Jahren
sind, ein Alter, in dem man sich viel-
leicht noch leichter begeistern ldsst. Die
hiufigsten Themen dieser Bilder sind die
tberfiillte Kiiche, das gemeinsame Essen
und Musik (mit Kassettenrecordern, Gi-
tarren oder sogar improvisierten Instru-
menten). Es sind just diese drei Elemen-
te, die immer mit dem Bild der Italiener
in Verbindung gebracht werden: gutes
Essen, Freude und Musik.

Essen ist fiir jede Nationalitit ein
Symbol kultureller Identitdt. Die Kiiche
bot den Italienern die Moglichkeit, ein
Stiick ihrer Heimat im Ausland ,nach-
zubauen' Die Fotografien zeigen jedoch
nicht selten ein ,Fremdelement: Bier-
flaschen. Typischerweise wird die Liebe
zur italienischen Kiiche mit einem guten
Glas Wein gepaart. Unsere Gastarbeiter
scheinen dagegen die Gesellschaft des
Symbols des deutschen Trinkens zu be-
vorzugen. Es scheint also, als hétten sich
die Italiener auf eine spezielle Weise dem
Charakter der Gastgeberwelt angepasst,
sich ,assimiliert’? In Wirklichkeit ldsst
sich jedoch, wie die Historikerin Anne
von Oswald betont, ,hochstens von ei-
ner ,teilweisen Anpassung‘ sprechen, um
mehr Geld zu sparen und zuriickzukeh-
ren”

Eine weitere kleine Kuriositat, die sich
bei der Betrachtung dieser Bilder zeigt,

......
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ist die Tatsache, dass ein duflerst starkes
und gegenwirtiges Merkmal der italie-
nischen Kultur zwangsldufig und oft
auch mit einer gewissen Ironie auf den
Kopf gestellt wurde. Wir sprechen iiber
die patriarchale Struktur, die typisch fir
die italienische Gesellschaft ist - und
nicht nur fiir die damalige. Wenn diese
Minner nicht ausgewandert und somit
nicht dazu gezwungen worden wiren, in
einer ausschliefllich mannlichen Welt zu
leben, hitten wir sie wahrscheinlich nie
so zahlreich vor Kiichenherden gesehen!
Wie es Ménnern haufig passiert, die ge-
zwungen sind, in ausschliefflich mannli-
chen Gemeinschaften wie Colleges, Ka-
sernen oder dhnlichen Unterkiinften zu
leben, mussten diese Personen lernen,
sich selbst zu versorgen (Abb. 5).

Es ist amiisant sich daran zu erinnern,
wie die Volkswagen AG von Anfang ver-
sucht hat, die Bedeutung der Lebensmit-
tel fiir ihre Gastarbeiter zu verstehen. Sie
importierte beispielsweise Lebensmittel
aus dem Bel Paese und richtete speziel-
le italienische Kochkurse ein. Zu diesem
Zweck erklarte der damalige Personal-
chef Dr. Haaf in einem Interview fiir die
Zeitung L'Unita: ,Eine nach Italien ent-
sandte Kommission hat die Brauche der
Bevolkerung untersucht, so dass hier je-
der Lebensmittel zur Verfiigung hat, die
Getranke und die Ablenkungen, an die
Sie gewohnt sind ...“ Nur wenig spater im
selben Interview zogerte er jedoch nicht,
seine Enttauschung iiber die Reaktion
der Italiener auf die grofiziigige Initiati-
ve des Werks zum Ausdruck zu bringen
und erkldrte:

,Die nach Italien kommende Kom-
mission hat festgestellt, dass die Men-
schen in Italien Wein trinken und Spa-
ghetti und Panettone essen. Fazit: Viele
Italiener, jede Menge Wein, jede Menge
Spaghetti und Panettone, jede Men-
ge Lebensmittel, die fiir das allgemeine
Wohlbefinden importiert werden sollen.
Dann kommen die Uberraschungen.
Hier in Deutschland trinken die Italie-
ner Bier (billiger), drehen ihre Nasen auf
den Spaghetti der Kantine (zu gekocht)
und lehnen den Panettone entschieden
ab, weil sie nicht aus Mailand kommen.“¢

Das zweite typische Element der itali-

enischen Kultur, das aus meinem Samm-
lungsbestand an Fotografien aus italieni-
scher Hand hervorgeht, ist die Freude.
Fiir die Deutschen erschien das schein-
bar so gliickliche Miteinander oftmals
als Ausdruck des siidlichen Tempera-
ments, das so weit von der Lebensweise
und dem Leben der Deutschen entfernt
war. Die Italiener waren fast immer in
Gruppen unterwegs, insbesondere in
den Unterkiinften. Dort konnte die Ge-
meinschaftskiiche fast als Ersatz fiir den
in Italien zuriickgelassenen Schutzraum
der Familie angesehen werden. Dies ist
umso bedeutender, wenn man sich vor
Augen fiihrt, wie jung die ersten Gastar-
beiter meist waren - die jiingsten waren
mitunter 18, die alteren etwa 22 Jahre alt.
Macht man sich dies bewusst, wird deut-
lich, woher sich das stereotype Bild des
temperamentvollen Siidlinders speis-
te: aus dem meist tiberschwénglichen
Auftreten zahlreicher, in Gruppen auf-
tretender sehr junger Auswanderer.
Von den Deutschen wurde diese Uber-
schwinglichkeit meist einfach als ,laut’
beschrieben. Doch wie schrieb der be-
rithmte italienische Schriftsteller Indro
Montanelli tiber das italienische Volk:
»Wie kann man feurig, witzig, explosiv,
sympathisch und gleichzeitig auch still
sein?“ Die Italiener nahmen dieses Bild,
das iiber sie kursierte, durchaus war - al-
lerdings nicht ohne eine gewisse Ironie.

Das dritte typische Element des All-
tagslebens war schliellich die Musik.
Die Idee von Spaghetti und Mandolino ist
eines der zeitlosen Stereotype der italie-
nischen Identitat. Letztlich entstand aus
diesem Stereotyp auch die diskriminie-
rende Bezeichnung des ,Spaghettifres-
sers’.

Eine weitere interessante Serie wieder-
kehrender Motive aus den Unterkiinften
ist die der mit Pin-up-Fotos bedeckten
Zimmerwinde. Die Winde neben den
Betten der Gastarbeiter verwandelten
sich auf diese Weise in eine reale Welt
der Fantasien und Wiinsche. Auf diesen
Fotos ist deutlich zu erkennen, was Peter
Burke ,den minnlichen Blick® nennt.’
Was ist damit gemeint? Jedes einzelne
Foto driickt den Standpunkt und die Art
und Weise aus, wie der Autor die Welt
betrachtet. Es gibt beispielsweise solche,
die einen touristischen Blick transportie-
ren, oder solche, in denen sich noch im-
mer koloniales Denken manifestiert und
dergleichen mehr. In unserem Fall ldsst
sich sagen, dass Fotos von Rdumen, die
mit Fotos von meist - wenn tiberhaupt
— leichtbekleideten Frauen bedeckt sind,
offensichtlich einen ,,midnnlichen Blick®
zum Ausdruck bringen.? Diese Haltung
war natiirlich Folge der Zugehorigkeit zu
einer in den ersten Monaten allein aus
Miénnern bestehenden Gemeinschaft.
Dieser maskuline Blick findet sich in
ahnlicher Auspriagung auch in Schnapp-
schiissen wieder, die wihrend Fuflball-
spielen oder Box-Trainingseinheiten ge-
schossen wurden (Abb. 6 + 7). Es handelt
sich nicht lediglich um Sportbilder, sie
spiegeln vielmehr auch das typisch mas-
kuline Interesse an diesen Sportarten wi-
der. Fiir Anne von Oswald und Barbara
Sonnenberger ermdéglichten die bekleb-
ten Zimmerwéinde den Gastarbeitern,
diese zu ,individualisieren®’ sie in Orte
zu transformieren, die eine Privatspha-
re haben. Fast hat es den Anschein, als
versuchten die Italiener, sich ihre_eigene
Welt zu errichten, einen Zufluchtsraum,
der ihnen ermdoglichte, der fiir sie frem-
den Realitdt zu entkommen.

Ein zusitzliches Element, das auf den
Wohnungsfotos auffillt, ist der Kontrast
zwischen Menschen, die eher elegant ge-
kleidet, und jenen, die einfach, beispiels-
weise in Unterhemd, gekleidet sind und



Abb. 3 + 4: In der Produktion, undatiert; Fotograf unbekannt (Sammlung Quinto Provenziani)

Hausschuhe tragen. Wie einige Befragte
sagten und wie auf mehreren Fotos zu
sehen ist, gingen die Italiener haufig in
Freizeitkleidung durch die Géinge der
Unterkiinfte oder die Wege zwischen den
Hiusern, aber wenn sie sich zum Aus-
gehen bereit machten, waren sie immer
gut gekleidet. Gingen sie in die Stadt,
zeigten sie sich stets duflerst elegant.
Dies ist typisch fiir die bauerliche Welt,
aus der fast alle Gastarbeiter stammten,
und es ist auch ein typischer nationaler
Wesenszug, der von den Deutschen mit
dem Bild des ,,Papageis“ oder des ,,Don
Giovannis®“ in Verbindung gebracht wur-
de. Tatsdchlich waren, so mein Eindruck,
nicht wenige der Italiener eingebildet. In
Interviews erzdhlten sie von Freunden,
die stundenlang vor dem Spiegel stan-
den, nur um sich die Haare zu machen.
Sie waren eitel, machten Schonheit zu
einer Tugend, waren stolz darauf, einen
besseren Geschmack zu haben als ihre
deutschen Nachbarn.

Als die ersten Gastarbeiter in Wolfs-
burg ankamen, sahen die Deutschen,
wie sie mit ihren Pappkoffern massen-
haft den Sonderziigen entstiegen. Dann
stellten sie fest, wie sparsam sie waren,
weil sie so viel Geld wie moglich nach
Hause schicken wollten. Diese Wahr-
nehmungen prigten die Perspektive der
Deutschen auf die Italiener. Sie nahmen
diese eben nicht als arm beziehungswei-
se elend wahr. Viele Italiener erzahlen
noch heute, wie die Deutschen sie beob-
achteten, weil ihnen zu Beginn noch die
richtige Kleidung fehlte, um auszugehen.
In Wirklichkeit dnderte sich diese Situ-
ation jedoch bald, denn mit den ersten
Gehiltern gehorten ,Klamotten® mit zu
den ersten Einkdufen vieler Gastarbei-
ter, wie sich Mario De Col erinnert: ,,Sie

waren immer gut gekleidet, hatten aber
keinen Cent in der Tasche. Das erste, was
sie kauften, war gute Kleidung ...“'°

Eine weitere interessante Kategorie stel-
len die Fabrikfotos dar. ,Wenn ein foto-
grafiertes Motiv die soziale Maske an-
nimmt, die es normalerweise im Leben
angenommen hat®, so Ernst H. Gom-
brich, ,kann sein Bild als wirksames
Dokument angesehen werden.“!! Die
auf diesen Fabrikfotos gezeigten Motive
konnen daher als soziale Typen gelesen
werden.

Fast alle Fotografierten posieren, 14-
cheln oder es ist klar erkennbar, dass
ihnen bewusst ist, dass sie gerade fo-
tografiert werden. Auf diesen privaten
Aufnahmen wirken die Italiener nicht so
,miniaturhaft’, als wiren sie lediglich ein
kleines Rad im gigantischen Mechanis-
mus der Automobilfabrik, wie es manch-
mal auf Bildern professioneller Foto-
grafen oder von Sozialreportern den
Anschein hat, dies insbesondere dann,
wenn sie eine bestimmte soziale oder de-
monstrative Absicht transportieren soll-
ten. In unserem Fall stehen die Italiener
selbst im Vordergrund, die Atmosphére
ist gelassen, es scheint, als wiirden so-
gar die Autos, die sie produzieren, zu-
sammen mit den Gastarbeitern lacheln.
Wir haben es demnach einmal mehr mit
der Darstellung einer positiven Welt zu
tun. Die Fotografien sollten zu Hause
mit Stolz vorfithren: ,Wir bringen viele
Opfer, arbeiten weit weg, aber wir versu-
chen es mit Freude.*

Kommen wir zur Kategorie der Frei-
zeitfotos. Auf diesen Bildern ist zu se-
hen, wie Italiener, sobald sie die Fabrik
verlieflen, elegante Kleidung trugen. So
wurde der ,Sonntagsanzug’ rasch nicht
nur fir die Gastarbeiter in Wolfsburg,
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Abb. 5: Beim Kochen, undatiert; Fotograf unbekannt (Sammlung Quinto Provenziani)

sondern fiir alle italienischen Gastarbei-
ter in Deutschland zu einem typischen
Symbol (Abb. 8). Einige Italiener lieflen
sich dabei von Sangern oder Schauspie-
lern inspirieren. So trdgt Benito Cuomo
auf einem Foto eine dunkle Brille. Im
Interview erkldrte er, wie er diese aus-
gewiahlt hatte: Weil die der von Peppino
di Capri dhnlich war! Oder jener junge
Mann, der auf einer Aufnahme neben
Mario Diana Annino abgelichtet ist, der
eindeutig als Humphrey Bogart verklei-
det ist. Den aktuellen modischen Trends
zu folgen ist typisch fiir junge Menschen;
die Codes der Selbstreprisentation, die
zur italienischen Kulturwelt gehoren,
wurden zu ihren eigenen, noch typi-
scheren Codes fiir Auswanderer. Ande-
rerseits konnte die italienische Eleganz
auch als Versuch zur sozialen Erlésung
gedeutet werden, fast so, als wollten die
Auswanderer der Aufnahmegesellschaft
ein Bild von sich zeigen, das sie zumin-
dest scheinbar in einen hoheren sozialen
Status versetzte als den in den niedrigen,
den sie in der Arbeitswelt genossen.
Eine Tkone der Gastarbeiterfotos stel-
len sicherlich die Aufnahmen der Son-
derziige dar. Die Abfahrtszeit fiir die
Weihnachts- und Sommerferien war
eine Zeit grofer Feierlichkeiten, sowohl
fir die Italiener als auch fiir die Leute,
die fiir sie in den Unterkiinften an der
Berliner Briicke arbeiteten. Die Italie-
ner kamen zu Tausenden mit Koffern
und Pappkartons beladen am Bahnhof
an und warteten darauf, in Sonderziigen
abgeholt zu werden, die vom Werk fiir
sie organisiert worden waren. Die Bilder
von Gastarbeitern, die riesige Koffer
und andere Gegenstinde durch die
Zugfenster laden, glichen einer visuellen
Entsprechung der Bezeichnung, die

von den meisten Italienern regelrecht
gehasst, von einem Teil der deutschen
Bevolkerung jedoch wiederholt
genutzt wurde, um die Gastarbeiter zu
klassifizieren: ,Koffertrager®. Fir die
Italiener stellten die Sonderziige hin-
gegen die lang erwartete Moglichkeit
zur Riickkehr nach Hause dar, weshalb
diese Momente solche der Freude wa-
ren. Die lokalen Zeitungen versdumten
es nie, das Ereignis fiir den Regionalteil
fotografisch festzuhalten. Der erste Ein-
druck, der von diesen Fotografien aus-
geht, ist Freude und Gelassenheit. Wenn
man sich jedoch eingehender mit ihnen
und der Bedeutung einiger Details be-
fasst, sind mit einem Mal interessante
Symbole zu erkennen. Diese Fotos zei-
gen frohliche Menschen an Bahnho-
fen, sie zeigen Ziige, Begriiflungs- wie
Abschiedsszenen und Koffer. Allesamt
typische Symbole, die mit der Idee des
»Gasts“ verbunden sind. Und fiir diese
gilt: Jeder Gast wird nach seinem Besuch
mit seinem Koffer zum Bahnhof beglei-
tet, wo er verabschiedet wird. Gleiches
geschah oder sollte mit den Gastarbei-
tern geschehen. Sie sollten als ,, Arbeits-
gast“ nach Deutschland kommen. Doch
die Gastarbeiter reisten lediglich in die
Ferien, gingen nicht fiir immer fort, zu-
mindest nicht alle, doch dieses Bild ihrer
staindigen Abreise versicherte der deut-
schen Bevolkerung, dass diese Ausldn-
der einer anderen Welt angehorten und
bald wie jeder gute Gast wieder fortge-
hen wiirden; dies war die Grundlage fiir
gegenseitigen Respekt.

Meist wurden die Fotos am Bahnhof
von jenen Italienern aufgenommen, die
nicht in die Heimat aufbrachen. Atti-
lio Bernacchi beispielsweise fuhr zum
Bahnhof, wenn Fortsetzung auf Seite 22



Seite 22

Abb. 8: Posieren mit Automobil, undatiert; Fotograf unbekannt (Sammlung Quinto Provenziani)

— o

Abb. 6: Fufballkultur, undatiert; Fotograf unbekannt (Sammlung Quinto Provenziani)

Fortsetzung von Seite 21 Sonderziige
bereitstanden, auch wenn er nicht mit-
fuhr. Und Antonio Costantino sagte, er
habe nie einen Sonderzug genommen,
und dennoch hat er seine Landsleute
bei unzdhligen Abreisen fotografisch
festgehalten. Daher stellen diese Bilder
in gewissem Sinne eine Ausnahme im
Vergleich zu den anderen dar, da der
Fotograf in diesem Fall nicht immer
der Hauptdarsteller des Ereignisses ist.

Letztlich lasst sich sagen, dass diese
Fotografien tatsdchlich viele der typi-
schen Merkmale der Italiener zeigen:
Freude, Liebe zum Essen, Eleganz und
Stolz auf Schonheit. Mit diesen Eigen-
schaften und Wesensziigen prigten die
Italiener im Laufe der Jahre die Stadt. Sie
verwandelten sie in einen frohlicheren,
eleganteren Ort voller Restaurants mit
Tischen auf der Terrasse und vor allem
voller Leben. Moglicherweise geschah
dies, weil die Bezeichnung ,Gastarbei-
ter von Beginn an falsch war: Wenn
eine Person zu Gast ist, muss sie nicht
arbeiten! Und vielleicht wollten aus die-
sem Grund auch die Italiener sich nicht
nur als Arbeiter, sondern eben auch als
Gaste fiihlen.

Katiuscia Cutrone, Studium der Politik-
wissenschaft, Geschichte und Kunstge-
schichte an den Universititen Roma Tre
und FU Berlin, ihre Interessensgebiete
reichen von soziookonomischen Aspekten
der Auswanderungsdynamik zwischen
Italien und Deutschland bis hin zu ausge-
widhlten kulturgeschichtlichen Vergleichs-
perspektiven der beiden Nationen in der
Neuzeit und Gegenwart. Seit 2004 arbei-
tetich als staatlich gepriifte Fremdenfiih-
rerin fiir Rom und die Metropolitanstadt
Rom.
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Hach der Italiener, er ,kommt daher, mit
seiner Olivendlstimme und seinem Mak-
karonicharme® Immer gut gekleidet, im-
mer Bella-Figura-Machen ,,... und sie
geht auf und davon...“! Was Jack Woltz
im berithmten Roman Mario Puzos mit
Blick auf Jonny Fontana vollig in Rage
herausschreit, gleicht jenen leisen, nicht
unbedingt verbalisierten mentalen Bil-
dern und hartnéckigen Stereotypen, die
sich im Deutschland der 1960er Jahre
(nicht selten durchaus auch augenzwin-
kernd) in der kollektiven Vorstellung
(und Darstellung) festzusetzen began-
nen. Der charmante, gut gekleidete Ita-
liener, am besten unter seinesgleichen,
stand gerade in jenem Jahrzehnt wie-
derholt im Mittelpunkt zahlreicher fo-
tografischer Reportagen wie der Benno
Wundshammers.

So begegnet er einem beispielsweise
auf einer von dessen Fotografien, auf der
sich fiinf Ménner, einer von diesen noch
im Teenageralter, in Anzug, teilweise gar
mit Krawatte, ldssig an eine Seitenwand
wohl eines Rummelwagens lehnen (Abb.
1). Wenn auch nicht mit Sicherheit ge-
sagt werden kann, dass es ausschliefllich
Italiener sind, so erscheint es unzweifel-
haft, dass sie ihre freie Zeit miteinander
verbringen - als Zuschauer im Liveki-
no der Autostadt: Autos, Konsumtem-
pel und vor allem wohl auch Frauen.
Auf dem zweiten Bild spazieren zwei
Jungen mit der Tony-Renis-Frisur (aka
Mister Quando Quando Quando, 1962),
lassig eine Zigarette in der Hand, iiber
den Rummel - ganz offenbar im Flirt-
modus mit den beiden sie begleitenden
gleichaltrigen Médels (Abb. 2). So jeden-
falls liest sich die Meistererzahlung des
Fotografen. Klar ist jedoch, dass beide
Aufnahmen nicht als wahrhaftige Do-
kumentationen des Lebensstils und vor
allem des Lebensstandards der italie-

Abb. 1: Auf dem R

R b e e

Anzug statt Blaumann

,Bella figura” am Mittellandkanal

VON MASSIMILIANO LIVI

nischen Migranten in Deutschland wie
auch in Wolfsburg darstellen.” Sie sind
vielmehr die fotografische Transposition
einer Sehnsucht.

So kann das erste Bild auch als ein
moglicherweise nicht intendiertes und
doch groflartiges Zitat der berithmten
Fotografie ,,American Girl in Italy“ aus
dem Jahr 1951 gelesen werden, auf dem
ein Dutzend Midnner in gleicher Pose
eine amerikanische Touristin in Florenz
bewundern und ihr nachpfeifen. Es fehlt
nur noch die Vespa... und die Touris-
tin. Wie dieses Bild von Ruth Orkin sind
auch die Fotografien Wundshammers
eine Reprisentation einer Sehnsucht.
Ruth Orkin hat denn auch nicht lediglich
eine stumpfe (und entsprechend blode)
Anmache, sondern - so ihre eigene Aus-
sage — vielmehr ein Gefiihl von Freiheit
und Selbstbewusstsein festgehalten.’

Es sind die 1960er Jahre, in denen
sich fiir die aufstrebende bundesrepub-
likanische Gesellschaft des Wirtschafts-
booms die Sehnsucht nach dem Siiden
mit eben diesen beiden Gefiithlen ver-
mischten. Unter der heiflfen Sonne, am
Strand von Rimini und Jesolo, genossen
deutsche Frauen die Freiheit und vergot-
terten die hiesigen Vitelloni: (halbwegs)
gut gekleidete junge Minner, die sie ins
Schwiarmen brachten. Der italienische
Playboy eben. Er war in der Narration
der massenkonsum- und massentou-
rismusgepriagten Bundesrepublik nicht
nur ein Typus, sondern auch ein Topos.
Gerade dieser Typus/Topos verkorperte
in den 1960er Jahren jene Traume und

Freiheitsvorstellungen, die wir heute nur
als gewagte, unverfrorene — wenn nicht
politisch unkorrekte — Verantwortungs-
losigkeit verstehen konnen.

Und gerade als Typus musste der Ita-
liener in Wolfsburg gewissermafien eine
doppelte Funktion erfiillen. Auf der ei-
nen Seite sollte er jener Rolle gerecht
werden, die ihm zugeschrieben wurde,
auf der anderen Seite wurde ihm erst im
Ausland bewusst, welch wichtige Funkti-
on er als Imagetriger iibernommen hat-
te, weswegen er ,,Bella Figura“ machen
musste. Beide Funktionen lassen sich in
der angehenden Konsumgesellschaft un-
ter anderem durch Bekleidung und Aus-
sehen erfiillen.

Aber aufgepasst!

In diesem Freizeitkontext standen
Anzug und Krawatte, die im Heimatland
aus jedem Giovanni einen ,Dottore®
gemacht hatten (eine geldufige Verspot-
tung, vor allem auf dem Land), nicht
als Symbol kleinbiirgerlicher Reprisen-
tation. Obwohl das starke katholische
Vereinswesen in den Gastarbeiter-Hot-
Spots wie Wolfsburg die italienische
Migranten in dieser Richtung pragen
wollte, dienten Anzug und Krawatte hier
vielmehr als Mittel zur Selbstdarstellung
gut aussehender, gut gekleideter (und
inzwischen auch gut verdienender) jun-
ger Manner. Was hier etwas ironisch und
zugespitzt formuliert wurde, wirft aber
durch die sichtbare und explizit gesuchte
Darstellung eines Typus beziehungsweise
der Erzdhlung eines Topos eine legitime
Frage auf: Wird den italienischen ,Gast-
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ummelplatz, Wolfsburg 1962, Reportagefotografie, © pbk-Bildagentur, Fotograf: Benno Wundshammer

arbeitern® in den Fotografien Wunds-
hammers - pars pro toto - einem Anzug
gleich eine Rolle auf den Leib geschrie-
ben? Und inwieweit wird diese Rolle von
den Italienern selbst tatsachlich gespielt?
Beide Fragen lassen sich nicht ohne
weiteres durch eine Analyse der Bilder
beantworten. Jedoch kann eine kultur-
historische Kontextualisierung helfen,
besser zu verstehen, warum beide Fra-
gen legitim sind. Denn irgendwie scheint
sich das Ganze nicht in die damalige
Herkunftskultur der ,Gastarbeiter® zu
fiigen. Die italienischen Migranten der
frithen 1960er Jahre kamen vor allem aus
den landlichen, armen Gebieten Stdita-
liens. Sie waren nicht nur ungelernt, son-
dern oft auch Analphabeten - und vor
allen Dingen bereits seit gut zehn Jahren
Teil eines fiir Italien epochalen Migrati-
onsphidnomens. Die Route (wiirde man
heute sagen) bis hinter die Alpen nach
Deutschland ldsst sich gewisser Weise als
Verlingerung eines Binnenmigrations-
wegs zwischen dem ,,Profondo Sud® und
- vor allen - den Fabriken Norditaliens
lesen. Wie ihre inzwischen in Mailand
und Turin gelandeten ,,Geschwister und
»Cousins®, auch diese jungen Ménner in
Wolfsburg stammten aus denselben Dor-
fern Kalabriens und Apuliens, wollten
auch sie Ackerland und Armut zuriick-
lassen und sich von den niedrigeren so-
zialen, 6konomischen und nicht zuletzt
kulturellen Bedingungen emanzipieren.

Anfang der 1960er Jahre hatte die Kon-
sumgesellschaft in Italien noch nicht jene
radikalen kulturellen Verdnderungen in
Richtung Hedonismus und Individuali-
sierung bewirkt, die sich circa zehn bis
fiinfzehn Jahre spater in ihrer ganzen Wi-
derspriichlichkeit zeigen sollte. Vielmehr
stand in jenen Jahren der Anzugskul-
tur des aufstrebenden Kleinbiirgertums
der Impiegati Fortsetzung auf Seite 24



Seite 24

Abb. 2:Freizeitvergniigen, Wolfsburg 1962, Reportagefotografie, © pbk-Bildagentur, Fotograf: Benno Wundshammer

Fortsetzung von Seite 23 (white collars)
eine tief verwurzelte Arbeiteridentitat
gegeniiber, die sich sehr stark auch iiber
die in der Freizeit getragene Bekleidung
ausdriickte. Zentrales Element war ein
Kleidungsstiick, das auf den Fotografien
Wundshammers auflerhalb der Werkstatt
beziehungsweise der Werkshallen nie
zu sehen ist: la Tuta Blu, der Blaumann
(Abb. 3). In den frithen 1920er Jahren
durch den Futuristen Thayaht eingefiihrt,
sollte sich die Tuta Blu in Italien bald zum
Inbegrift der Arbeiterklasse entwickeln.
Vom einfachen (wenn auch genialen)
Arbeitsanzug in einem Stiick, der nach
den Bediirfnissen der Mechaniker nach
einer schnellen, preiswerten, waschba-
ren und staubdichten Abdeckung he-
raus entwickelt wurde,* gewann der
Blaumann nach dem Zweiten Weltkrieg
auch in der Freizeit der stark politisier-
ten Operai (Farbrikarbeiter) Legitimitat
und wurde so zum Distinktionsmerkmal
sowohl der centralita operaia (Relevanz
der Arbeiterschaft) als auch der gesam-
ten Arbeiterklasse. Der Tuta Blu wurde
in der Freizeit auflerhalb der Fabriken
Italiens mit Stolz und Wiirde getragen —
er erforderte dies regelrecht.” Dies galt
gleichermaflen fiir die Arbeiter aus dem
Norden und fiir die jungen Migranten
aus dem Siiden, die nach ihrem Ankom-
men schnell politisiert wurden und sich
gewerkschaftlich organisierten. Dies traf
jedoch nicht im deutschen Kontext zu.
Noch in den 1960er Jahren waren die
~Gastarbeiter®, in Wolfsburg wie andern-
orts, nicht wie ihre Kollegen in Italien in
(deutschen) Gewerkschaften organisiert.
Stattdessen spielten die zahlreichen itali-
enischen Vereine aus dem marxistischen
und vor allem aus dem katholischen Mi-
lieu vor Ort eine zentrale Rolle in der

Unterstiitzung und in der Identitatsstif-
tung der ,Gastarbeiter” in Deutschland.®
Scheinbar wurde zwar der politische
Rahmen der Spaltung der italienischen
Arbeiterklasse in Deutschland reprodu-
ziert,” dies jedoch in umgekehrten Pro-
portionen. Noch in den 1960er Jahren
waren die katholischen Organisationen
wie die Italienische Katholische Mission
vorherrschend. Somit konnte sich die
fehlende Politisierung vor der Ankunft in
Deutschland und die schwache Identifi-
kation der neuen Arbeiter aus Italien mit
der deutschen Arbeiterklasse mit dem
mitgebrachten provinziellen Konformis-
mus eines Italiens verbinden, in dem das
»Bella-Figura-Machen® sowohl Gebot
als auch Tugend war (und ist). Somit
lasst sich abschliefiend fragen, ob nicht
die Pflege des dufleren Erscheinungsbil-
des (die Figura) ein zentraler Akt jener
Selbstzuschreibung beziehungsweise der
von auflen zugeschriebenen Funktion
des ,Imagetrdgers® war, wovon im ers-
ten Teil dieses Beitrags die Rede war. Die
Bella Figura war in der italienischen Kul-
tur der Zeit nicht nur als blofler Schein
zu verstehen. Sie stellte vielmehr eine
Art Spiegel der eigenen Person oder -
wie in diesem Fall - der ganzen Gruppe
dar. Sich entsprechend geschmackvoll
anzuziehen, gepflegt auszusehen sowie
freundlich zu sein, diente dem doppelten
Zweck, in der Aufnahmegesellschaft (zu-
mindest nicht) unangenehm aufzufallen
sowie nicht als Teil einer benachteiligten
Schicht angesehen, sondern vielmehr als
Teil einer Sehnsucht erkannt zu werden.

Massimiliano Livi (1974) ist promovier-
ter Historiker und Soziologe. Seit 1996
ist er selbst Migrant erster Generation in
Deutschland, wo er von 2009 bis 2016 als
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Abb. 3: Anleitung zum Schneiden des Tuta Blu,
Ernesto Thayaht, 1919

Dozent fiir Deutsche und Italienische Ge-
schichte an der WWU Miinster tditig war.
Seit 2016 ist er Privatdozent fiir Westeu-
ropdische Geschichte an der Universitiit
Trier. Im Jahr 2019 war er UniGR-CBS
Chair in Border Studies 2019 an den Uni-
versititen Trier und UL Metz.
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Termine

31. August 2019 18.00 Uhr
Austellungseréffnung ,,Punti Di Vista®
Es sprechen: Susanne Pfleger, Direktorin
der Stddtischen Galerie Wolfsburg, Stefan
Krieger, Geschiftsbereichsleiter Kultur
der Stadt Wolfsburg, Alexander Kraus,
Wissenschaftlicher Mitarbeiter am Insti-
tut fiir Zeitgeschichte und Stadtprdsenta-
tion (IZS)

3. September 2019 18.00 Uhr
Kuratorenfiihrung: In einer dialogischen
Fihrung priasentieren der Kurator der
Ausstellung, Alexander Kraus (IZS), und
die Direktorin der Stddtischen Galerie
Wolfsburg, Susanne Pfleger, einige ausge-
wihlte Arbeiten und freuen sich auf den
Austausch dazu mit dem Publikum.

10. September 2019 18.00 Uhr

Lesung und Diskussion mit Jan Plam-
per: ,Das neue Wir. Warum Migration
dazugehort: Eine andere Geschichte der
Deutschen®

1. Oktober 2019 18.00 Uhr

Gesprich in der Ausstellung: ,Fotografie
im Dialog: Reportagefotografie zwischen
Kunst und Geschichte.“ Andreas Beitin
(Direktor Kunstmuseum Wolfsburg) im
Gesprich mit Alexander Kraus (IZS)

8. Oktober 2019 18.00 Uhr

Gesprich in der Ausstellung: ,,Fotografie
im Dialog: Fotojournalismus als Spie-
gel der sozialen Wirklichkeit?“ Barbara
Hofmann-Johnson (Leiterin Museum
fiir Photographie Braunschweig) im Ge-
sprach mit Alexander Kraus (IZS)

15. Oktober 2019 18.00 Uhr

Podiumsdiskussion. ,,Das Bild des Ita-
lieners.“ Mit Daniela Cavallo (stellver-
tretende Betriebsratsvorsitzende bei der
Volkswagen AG), Hans Karweik (Jour-
nalist), Marlies Ottimofiore (ehemalige
Mitarbeiterin der Italienischen Konsular-
agentur), Eleonora Marrone (Geschifts-
fuhrerin des Vini D’Italia).

22. Oktober 2019 18.00 Uhr

Vortrag mit Michael Siems: , Arbeiten,
wohnen, mitbestimmen - Wandel mi-
grantischen Lebens in Wolfsburg zwi-
schen den 1960er und 1970er Jahren.®

29. Oktober 2019 18.00 Uhr

Interaktive Bildbetrachtung. ,Sei foto,
sei punti di vista“. Mit Silvestro Gurrie-
ri (Vorstandsvorsitzender des Kunstver-
eins creARTE e.V.), Paola Massei (Kiinst-
lerin und Angestellte bei der Volkswagen
AG), Quinto Provenziani (Kiinstler),
Fabio Schillaci (Stabstelle fiir Sonder-
planungen und Projektsteuerung der
Stadt Wolfsburg), Anke-Catrin Paulsen
(Geschiftsfihrerin des Vereins Freun-
de und Forderer der italienischen Kultur
in Wolfsburg e.V.), Anita Placenti-Grau
(Leiterin des IZS).

Die ndchste Ausgabe von DAS ARCHIV
erscheint im November 2019.
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